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“Sabe que a cultura é de esquerda. Uma pessoa de direita, quase fascista como eu, néo
tem ideias culturais nenhumas, de maneira que ao fim deste tempo eu pensei assim, bom,
tem de haver uma medida cultural e o que é que eu tenho de fazer? Copiar o que a
esquerda diz, aprender pelo menos... eles é que sdo cultos, eu néo sou. E entdo vou fazer
um concerto de Pedro Abrunhosa (..) com muitos insultos a mistura, que é uma coisa
culturalmente elevada e o Festival das Tripas. Mas isto é copiado da esquerda, porque eu,
de direita, ndo percebo nada”

(Rui Rio, Presidente da Camara Municipal do Porto, entrevistado por Ricardo Araujo
Pereira no programa de humor Gato Fedorento — Esmit¢a os Sufrdgios, SIC: Tl-ep.14, 1
Outubro de 2009)
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Esta tese desenvolve um tema recorrente no debate em torno da accdo do Estado a
politica cultural. A pergunta de partida que deu inicio a este inquérito questiona
precisamente algumas ideias enraizadas no senso-comum que ciclicamente vamos
ouvindo nos discursos actuais sobre cultura: a ideia generalizada de que a cultura é um
patriménio de intervencdo construido apenas e sé a esquerda e que, consequentemente,
por oposicdo, a direita ela ndo existe. A naturaliza¢éo da ideia da integracdo de um campo
de intervengdo do Estado num dado quadrante ideoldgico por exceléncia — a esquerda - é
também, como diria Roland Barthes (Barthes, 1997), um processo de ocultacdo que
encerra em si, ndo s6, uma dada concepc¢ao do Estado, das suas funcdes e dos seus
poderes, mas que, acima de tudo, ilude uma dada forma de intervencdo. Sdo recorrentes,
também, nesta discussdo as referéncias a modelos de tradicdo da intervencdo estatal
encaradas quase como opgdes antagdnicas entre um modelo anglo-saxénico (americano e
inglés) e um modelo continental europeu de feicdo franco-alemd, funcionando quase
como esteredtipos simultaneamente construidos como opg¢ao ideoldgica que se coloca a
cada governo e simbolos de uma intervencgdo estatal hard (o modelo francés) ou de uma

intervenc3o estatal soft, distante e de facto pouco interventiva (a americana e inglesa)".

! é-se pela m3o de Pacheco Pereira em Setembro de 2007: “A seu tempo, como é habitual na UE, as
“agendas” transformar-se-do em “agéncias”, embrides de ministérios europeus. No caso da “cultura”,
isso deve corresponder a institucionalizagdo do modelo francés Malraux-Lang como norma europeia de
“cultura”. E natural que assim seja, porque os paises mais dirigistas em matéria de cultura, Franca,
Portugal, Bélgica, Espanha, adoptaram-no ha muito em detrimento do modelo anglo-saxdnico, menos
intervencionista” (Pereira J. P., 2007) . Tal como em muitos outros paises europeus continentais, a
Inglaterra criou, a titulo de exemplo, em 1992 o Departament for National Heritage que cede lugar ao
Department for Media, Culture and Sport em 1997, responsavel pelas politicas governamentais nas
areas da cultura, desporto e dos Media, tendo um Minister of Parliament responsavel por estas areas.

9
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Esta cristalizacdo, também ela fruto da reducdo de formas de intervencdo heterdclitas
e, acima de tudo, cambiantes ao longo dos tempos, faz eco de outras diferencas que
marcam o desenvolvimento europeu do século passado. Diferencas ideoldgicas com
consequéncias praticas na forma e na acg¢do politica de interveng¢do nos assuntos culturais,
esta simplificacdo acompanha a ocultagdo da emergéncia da intervencdo publica nos
assuntos culturais — a politica cultural enquanto tal - em pleno século XX, marcada pelos
combates ideoldgicos que ai se desenrolam: em primeiro lugar, a luta entre a Democracia
e Fascismo, rapidamente ultrapassada pelo combate entre Capitalismo e Comunismo, num
cenario marcado pela Grande Narrativa do século XX, atraindo ambos os lados da Cortina
de Ferro, como afirma Judt, a legitimidade moral do Estado-providéncia e a expectativa de
progresso social (Judt, 2010, p. 633). Essa grande narrativa da modernidade alimentada
pela intelectualidade europeia no sentido da razdo e do progresso social cujo fim se
anuncia hoje sob a afirmacao desencantada das Luzes que se apagam na Europa. Corroida
por dentro no esboroar das perspectivas do progresso social de uma sociedade perfectivel
que se deixou enredar nas teias do Holocausto, a modernidade cede lugar ao cinismo de
pds, amador e superficial, que Ihe dita o fim dessa grande narrativa que lhe serve de
motor’.

O objecto de estudo desta tese perspectiva-se assim, em primeiro lugar, a partir do
campo (estruturante) da politica, ndo tanto para estabelecer diferencas antagdnicas de
modelos de intervencdo, mas para elucidar os caminhos que essa mesma politica cultural
foi percorrendo, os valores que lhe foram sendo atribuidos, as perspectivas sociais que a
foram enformando e, de alguma maneira, a sua evolugdo na longa duragdo. Nao é de todo
dispiciendo perceber os contornos da formacao do Estado moderno na construgcdo dos
modelos tradicionais de interveng¢do nos assuntos culturais e as herangas que a natureza

diferenciada das monarquias europeias do século XVIII transporta para a arte liberal de

Ndo pretendemos negar que existem diferengas significativas entre os modelos referidos, apenas
enfatizar que a opgdo de os descrever antagonicamente através do anténimo “dirigismo/ndo
intervencionismo” é ndo reconhecer que pode existir intervencionismo sem dirigismo, o que nos parece
ser o caso do modelo anglo-saxdnico.

2 Como afirma Lyotard: “En simplifiant a I'extréme, on tien pour “postmoderne” I'incrédulité a I'égard
des métarécits. (...) La fonction narrative perd ses foncteurs, le grand héros, les grands perils, les grands
périples et le grand but. Elle se disperse en nuages d’éléments langagiers narratives, mais aussi
dénotatifs, prescritives...” (Lyotard, 1979, pp. 7-8)

” Il
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governar. Ndo se fara, assim, uma histéria de arte e da cultura a partir da qual se
perspectiva a politica do Estado, mas faz-se antes uma indagac¢do sobre a emergéncia da
cultura como categoria de intervencgdo publica a partir da ac¢do do Estado sobre um
campo que vai adquirindo a sua autonomia. Nao faremos, por isso também, uma andlise
das obras artisticas enquanto reveladoras de uma qualquer ideologia escondida, embora
as reconhecamos como documentos ou fontes de testemunhos privilegiados do tempo e
das condicGes sociais particulares das quais resultam, sobre as quais agem e que
eventualmente interrogam ou ironizam.

A primeira consequéncia desta perspectivacdo a partir da politica dos assuntos culturais
(secundarizando, mas ndo ignorando o olhar inverso, isto é, a analise da politica através
dos assuntos culturais) é que a relagdo triangular entre Estado — Cultura — Sociedade
adquire uma nitidez reveladora. Reveladora, em primeiro lugar, da cultura como veiculo
de poder, ndo sé na relacdo entre o Estado e a Sociedade, mas do Estado na sociedade,
isto é, a politica cultural analisada para além da autonomia do campo de producao cultural
e vista como instrumento de intervencdo na sociedade. Se a cultura encerra em si um
paradoxo original, isto é, sendo simultaneamente geradora de um jogo de illusio e um dos
principais instrumentos de emancipacdo mental dos individuos (Ahearne, 2004), a politica,
enquanto afectacdo imperativa de valores a uma sociedade, pode jogar-se também em
qualquer uma das faces desta mesma moeda.

Esta categoria de intervencao do Estado na sociedade define-se entdo como uma acc¢ao
— afectacdo de valores — que, tendo por instrumentos formas particulares de intervencao e
gestdo no campo de producdo cultural, transcende esse campo social particular. Nesta
perspectiva a reducdo da politica cultural, por exemplo, a uma forma de “garantir a
optimizacdo dos recursos em cada sector: regulando, incrementando, fiscalizando”
(Guedes, 2011) transporta ja de si também uma dada concepc¢do das fungdes do Estado
que estda muito para além dos meros assuntos da economia de um campo cultural
auténomo. A aparente desideologizacdo que a afirmagdo transporta na especializagao
técnica e burocratica da accdo do Estado, que se tem vindo a assumir, com particular
intensidade desde os anos 80, ndo devera ser encarada como um ponto critico na op¢ao

do nosso ponto de perspectiva, mas a contrario, um ponto que, precisamente, a justifica.
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Através deste ponto de perspectiva podemos compreender melhor as op¢bes que na
concorréncia de financiamentos limitados ou na concorréncia pela legitimidade cultural de
determinadas praticas sociais se operam as escolhas enquanto mecanismos de poder,
dominagdo e violéncia simbdlica resultantes da ac¢do ou inac¢do da politica cultural.
Algumas problematicas que se arrastam no campo da politica cultural nacional sdo disso
um exemplo flagrante, como é o caso do Museu de Arte Popular ou o Museu Nacional de
Etnologia’. Estas escolhas n3o serdo apenas um problema de racionalizaco, regulacdo ou
fiscalizacdo, mas claro, também o sdo.

A primeira parte desta tese centra-se-3, por isso, na tentativa de perceber os contornos
da emergéncia da cultura como categoria de intervencdo publica na sua
transhistoricidade. Nao afirmamos, contudo, que a politica cultural seja uma categoria
transhistérica, muito pelo contrario, enquanto categoria institucionalizada é relativamente
recente. Afirmamos antes que a cultura vista na singularidade das suas manifestacdes
artisticas (a poesia, as belas artes, a musica, etc.) sempre foi uma categoria de intervencao
publica. Toda a ordem politica, no fundo, precisa de meios para manter a sua legitimidade
simbdlica, como reconhece Ahearne (Ahearne, 2004) - e é na producdo dessa legitimidade
que encontramos as primeiras formas de reflexdao e intervenc¢do publica nas actividades
artisticas e culturais.

As obras de Platdo, Aristételes e Santo Agostinho, ou ainda mais tarde em More,
estabelecem, precisamente, a primazia da accdo politica na legitimidade simbdlica dos
regimes em que fundam as suas cidades. Como reconhece Arendt: “o papel
desempenhado pela educacdo em todas as utopias politicas, desde a Antiguidade até aos
nossos dias, mostra bem como pode parecer natural querer comecar um mundo novo com
aqueles que sdao novos por nascimento (..). Quem quiser seriamente criar uma nova
ordem politica através da educacao, quer dizer sem usar a forca e o constrangimento nem

a persuasdo, tem que aderir a terrivel conclusdo platénica (...)” (Arendt, 2000, pp. 25-26).

3 . . . R . . . .
“Que a crise do dinheiro publico excluiu qualquer margem para compromissos mesmo experimentais.

Que o MAP [Museu de Arte Popular] ndo conseguiu dotar-se de um programa museoldgico nem
expressar uma vocac¢do que lhe justifique as colec¢des. Que o Museu Nacional de Etnologia tem vindo a
ser obstruido, perante todos, em geral, e em particular a comunidade cientifica e acdémica, nacional e
internacional, pela mao da sua propria tutela. Que ndo é possivel prolongar por mais tempo a omissdo
do acto governativo que se impde: extinguir o MAP” (Prista, 2011).
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De |3 até ao momento actual da construcdo da politica cultural, sedimentaram-se praticas
e discursos que ainda hoje operam e balizam os seus horizontes de escolhas possiveis.

Os discursos sobre a cultura desenham-se, hoje, sob o signo da criatividade® e da
economia criativa (Landry, 2006). As cidades, as industrias ou o sector econdmico criativo,
trazendo consigo, sob a capa da novidade do epiteto ‘criativo’, alguns temas recorrentes
nos debates sobre a cultura, lancam, de qualquer forma, outras linhas de reflexao até
agora latentes ou esquecidas. Estes novos discursos reflectem algumas alteracbes
estruturais na forma de producdo industrial pds-fordista: menor producdo em série e
maior diferenciacdo de mercados e produtos; menor massificacdo e maior individualizacdo
do consumo associado a um estilo de vida.

Reflectindo também a sociedade da informacdo e do conhecimento em que nos
movemos, na qual a criatividade é vista como competéncia fundamental, o discurso da
criatividade traz consigo, precisamente, o discurso da diferenciacdo, ou da legitimacdo da
diferenca do individuo criativo®: o conhecimento e a inovacdo dependem dessa
criatividade, a economia depende dela para inovar e ela precisa de formas particulares de
lazer e cidades preparadas para as motivar, cativar e desbloquear (Florida, 2002) (Florida,
2005). Abandonam-se, assim, os discursos da mcdonaldizacdo cultural (Ritzer, 1998)
(Minch, 1999) e os anatemas lancados pela Teoria Critica da Escola de Frankfurt a uma
industria cultural massificada e, por isso mesmo, estandardizada, mecanizada, superficial e
mediocre (Adorno & Horkheimer, 2002). Aliada aos processos de gentrificacdo dos centros
histéricos das cidades, esta ‘classe’ impde as cidades uma valorizagdao do patriménio e do
desenho urbano e faz pender sobre as politicas publicas municipais novos desafios para o
sucesso do local numa escala global: clusters, innovation hubs, e outras plataformas de
atraccdo de uma massa critica sdo os conceitos por onde passa o futuro da economia.

O sector criativo, passara portanto, a designar nao sé aquilo que constitui o seu core
business (as artes, os media e o patrimdnio, que sdo chamados a demonstrarem o seu
potencial econdmico: percentagem do PIB, emprego, desenvolvimento) mas que também
inclui agora outras dreas que lhe estdo préximas como o design a arquitectura e a

producdo de instrumentos musicais, passando pelo turismo cultural, entre outras

‘o grande destaque dado pelo Jornal Publico em 2008 ao tema é disso um exemplo (Belanciano, 2008).
>0 processo de racionalizagdo burocratica da normalizagcdo e da estandardizagdo que Weber (Weber,
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actividades mais ou menos distantes das suas actividades centrais. (Wiesand, 2005). Mais
do que um direito, a cultura é aqui entendida como um servico que se compra e que se
vende, numa economia da experiéncia, que a encara sobretudo como instrumento de
marketing - as identidades locais passam a fazer parte do marketing do produto e as
cidades passam a ser marcas que jogam no campo global, adquirindo a ‘fileira da cultura’
uma importancia renovada (Costa, 1999). Uma vez mais, a legitimag¢do da diferenciacdo,
do auténtico e do original que cada produto vende como marca da sua singularidade num
processo de normalizacdo e estandardizacdo da propria diferenca — numa gestdo da
singularidade que anula o seu potencial disruptivo na reificacdo que a ldgica cultural do
capitalismo tardio impde sobre toda a producdo discursiva de sentido (Jameson, 1991).

E neste contexto de transicdo histdrica e econdmica de globalizacdo que se afirma a
tendéncia para as politicas culturais ganharem uma readquirida importancia discursiva. E
justamente a partir deste contexto que a definicdo de politica cultural proposta por Diane
Crane (Crane, 2002) adquire particular relevancia para o estudo que propomos.
Observando o fendmeno contemporaneo de hibridacdo cultural, potenciado pela
globalizacdo econdmica, Crane (Crane, 2002) define a politica cultural como o palco onde
as lutas de poder sdo encenadas a nivel nacional e internacional para estabelecer politicas
globais e prioridades para a globalizagdo cultural e resistir ao prenuncio de dispersdo do
meio regional e local. Nesta perspectiva, a politica cultural seria um meio de controlo de
uma dada entidade administrativa (nacional, regional ou local) dos tipos de canais e tipos
de conteudos do que entra e do que sai de um dado territério, tornando-a, no fundo, um
meio de gestdo ou regulacao de fluxos culturais (Crane, 2002, p. 11). Se a defini¢do aponta
principalmente para um nivel de comparacao nacional e supra-nacional, ela ndo deixa de
sublinhar uma primeira hipétese do que, porventura, estard no centro da accdo das
politicas culturais locais: responder a dispersdo local e regional (Crane, 2002).

Podemos, assim, antever nos discursos sobre politica cultural uma dicotomia recente
nos seus caminhos possiveis: por um lado, o discurso da democratiza¢do e, por outro, o
discurso da economia, modelar, por hipdtese, na acentuagao publica dos discursos sobre a
intervencdo do Estado nos assuntos culturais (ou na defesa da sua auséncia), mas

podemos encontrar também uma forga disruptiva: a tecnologia e a escala de
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transformacdes que ela impde (Ahearne, 2004). O ‘meio é a mensagem’ (Mcluhan, 1994) e
a mensagem que o meio transporta é a escala de transformacgdes sociais e individuais.

A globalizacdo ou a aceleracdo do fendmeno global e dos seus efeitos no local ndo
seriam possiveis sem essa troca instantanea de mensagens entre qualquer ponto do globo.
Mas a ‘cultura’ em si ou o campo de producdo cultural adquirem também novos tracos
neste processo. Lawrence Lessig (Lessig, 2008) fala da reactivacdo de uma cultura ‘read-
write’ assente na criatividade dos seus utilizadores, por oposicdo a uma cultura ‘read-
only’, que caracterizou as industrias culturais da sociedade de massas do século XX. Por
outro lado, esta transformacdo possivel pelos desenvolvimentos da Web 2.0 e, em
particular pelo user generated content, sdao hoje responsaveis por uma reestruturacao
profundissima dessas mesmas industrias culturais ou criativas.

Na perspectiva de Andrew Keen, a juncdo da cacofonia dos conteidos amadores com a
pirataria em larga escala dos objectos culturais representam uma séria ameaca as
condicOes de profissionalizacdo dos agentes culturais (onde, também se inclui a imprensa),
assente nos ultimos dois séculos no reconhecimento e protec¢do dos direitos de autor
(Keen, 2007). Dos blogues, ao youtube, as redes sociais, o meio digital permite a criacdo de
uma cultura amadoristica sem grande necessidade de expertise ou industria de
intermediacdo, e os seus efeitos sdo, para Keen, catastréficos. Sdo duas visGes opostas —
Lessig e Keen - que caminham, no entanto, lado a lado na andlise da redobrada
importancia da figura do amador no campo de producdo cultural.

As novas distingGes a serem produzidas deixaram, por isso, de ser estabelecidas entre
arte e cultura popular ou mass-mediatizada, mas entre uma cultura profissional e
amadora. Se algo se torna possivel na democratizacdo do computador como meio de
producdo cultural e na possibilidade de divulgacdo a escala global é esse ‘amadorismo’
plasmado no ‘user generated content’ que a Web 2.0 torna possivel. O discurso da
criatividade ndo é separavel desta dinamica de reconceptualizacdo do campo de producdo
cultural no contexto da sociedade da informacdo, do conhecimento ou em rede: a
producdo de massa critica, tdo fundamental aos discursos da economia criativa,
independentemente das criticas a ascensdo da classe proposta por Florida (Florida, 2002),
que passa por essa disseminacdo das praticas culturais, amadoras ou ndo, remete-nos

indiscutivelmente para a retdrica da formacdo de publicos, repetidos exaustivamente

15



A cultura como categoria de intervengdo publica

pelos discursos contemporaneos das politicas e instituicdes culturais. No meio da
cacofonia que a Web 2.0. institui como fendmeno do nosso quotidiano (Keen, 2007), a
politica cultural adquire assim um papel decisivo na legibilidade ou imaginabilidade da
cidade (Lopes, 2000).

Este estudo propde uma analise das politicas culturais municipais com o objectivo de
perceber o impacto da formulacdo dessas mesmas politicas no campo de producdo
cultural territorializado, constituindo-se como uma etapa para tentar compreender, quais
sdo as possibilidades de resposta dos municipios aos desafios da criatividade: a ligacdo
global — local, para além da fixacdo de uma identidade territorial e da marca prépria de
uma cidade que se quer aberta e plural. O percurso tedrico &, assim, constituido por trés
partes: uma primeira parte, que é constituida pela interpretacdo dos textos da antiguidade
classica sobre as cidades e os regimes politicos, destacando a reflexdo em torno da
producdo e construcdo de uma legitimidade simbdlica e a emergéncia dos modelos de
tradicdo de politicas culturais, onde essa antiguidade é, precisamente, convocada e
reinterpretada; uma segunda parte, em que destacamos o processo nacional de
institucionalizacdo da cultura como categoria de intervencdo publica; e um terceiro
momento, em que analisamos a cultura como categoria de intervengdao municipal. O
percurso € assim de um cenario global para a micro-escala do local, esperando que nesse
processo possamos esclarecer algumas tendéncias do local que emergem para 1a dos
tracos distintivos da identidade de cada territdrio.

Num artigo de sintese sobre a investigacdo nas dareas da politica cultural, Garcia &
Scullion identificam duas areas de confluéncia interdisciplinar: os estudos de politica
cultural propriamente ditos — cultural policy-making research -, que colocam a questao da
producdo de politicas publicas e os seus efeitos no campo de produgdo cultural (a
regulacdo e a gestdo da ‘cultura’); os estudos culturais e a teoria da cultura, resultantes
das andlises semidticas da New Left Review, que questionam a ideologia por detrds dos
artefactos culturais e dos efeitos da producdo de politicas publicas na propria producgdo
cultural — cultural policy research. A tensdo entre ambos tem marcado uma divisdo na
conceptualizacdo de cada area: os primeiros centram a aten¢do na politica cultural como

politica publica, isto é, a cultura como categoria de intervengdo publica dos diversos niveis
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de administracdo central, regional e local, mas excluem o engagement conceptual com as
questdes de governacdo e identidade e representacdo que tal politica pode gerar; e os
segundos, desenvolvidos pela escola de Birmingham, enfatizam precisamente esse
engagement ideoldgico da producao cultural, alicer¢cando as suas investigacdes a partir da
societé de surveillance de Foucault. Para estas autoras a investigacdo em politica cultural
deve ancorar-se precisamente nos discursos sobre a criatividade e afirmar-se como drea
de investigacdo interdisciplinar (Scullion & Garcia, 2005).

Esta tese pretende contribuir, a partir das referéncias tedricas que a sociologia fornece,
para esta drea de investigacdo: o estudo da politica cultural perspectivando-a

precisamente a partir do seu engagement ideoldgico.

1| Pergunta de partida

A pergunta de partida que inaugura este trabalho de investigacdo formula-se de forma
simples: que impacto tém as politicas publicas de cultura de nivel municipal num dado
campo cultural e qual o seu grau de ideologizacao? Entendemos aqui o campo cultural na
sua dimensado territorial, isto &, delimitando-o (a nivel metodoldgico, pelo menos) a partir
da entidade que administra e gere politicamente uma certo espaco territorial — a cdamara
municipal - e designando-o como campo de producgdo territorializado.

Analisar até que ponto sdo determinantes as politicas culturais de nivel municipal num
dado campo cultural implica colocarmos este estudo na avaliagdo do seu impacto. Isto é,
encontrarmos na diversidade das configuracbes sociodemograficas dos campos culturais,
fragmentados em unidades territoriais municipais, factores de variacdo que possam ir para
além, tanto dessas mesmas varidaveis estruturantes, como de factores de influéncia e
variacdo ‘externos’ a esse mesmo campo cultural territorializado, como a ja identificada
influéncia da politica cultural nacional e a influéncia dos programas europeus de cultura.
Assim, questionar o grau de ideologizacdo das politicas culturais de nivel municipal implica
avaliarmos a producdo do discurso autarquico nas questdes culturais e, por outro lado,
definirmos uma variavel que possa ajudar a avaliar o nivel dessa mesma ideologizacao.

Assumimos aqui, entdo, a existéncia de uma varidvel ‘ideoldgica’ que poderd explicar para
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além das varidveis determinantes (estrutura sécio-demografica) e de influéncias que se
assumem previamente como tutelares — Ministério da Cultura (MC) e Unido Europeia (UE)
-, a variabilidade que registamos na configuracdo de um dado campo cultural
territorializado.

A hipdtese que se coloca é a de que esse posicionamento parte, ndo sé dos factores
estruturais sociodemograficos de dindmica territorial, mas também dos campos
ideoldgicos dominantes na actividade politica dessa autoridade administrativa —a Camara
Municipal. Ou seja, admitindo que a cdmara é uma mera entidade de mediacdo entre as
politicas culturais de nivel central e a sua execu¢dao nos campos culturais territorializados,
entdo seriam de esperar resultados idénticos aos diversos investimentos, programas e
outras formas mais informais da relacdo Poder central — Poder local, por categorias
sociograficas ‘estruturais’ desses mesmos municipios. Se essas diferengas existem como
apontam algumas tipologias (Costa A. F., 1997) (Santos M. L., 1998) (Silva A., 2003), entdo,
podemos supor que existe, de facto, um impacto dessa ac¢do municipal que vai muito
para além das condi¢Bes estruturais de cada concelho, podendo supor também que as
autarquias (potenciadas pelas culturas politicas dos seus territérios) ndo sdo apenas
entidades neutras de media¢dao, assumindo conforme os casos e as perspectivas, uma
funcdo de sustentacdo e reforco, ou, pelo contrdrio, uma fungdo de resisténcia e oposicdo
as politicas nacionais e europeias.

Em sintese, podemos decompor esquematicamente a pergunta de partida deste estudo
da seguinte forma:

Qual o impacto politicas publicas de cultura de nivel municipal na configuracado
de um dado campo cultural territorializado?

Que diferengas encontramos entre municipios, os seus campos de producdo
cultural territorializado e o seu posicionamento ideolégico? Ha uma “cultura de

esquerda” e uma “cultura de direita”?
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A sucessdo peculiar dos sentidos da ‘cultura’ - da cultura agricola para uma mente
cultivada, do individuo culto para a cultura de um povo, da cultura de um povo para um
conjunto de profissdes especializadas e destas para um conjunto de praticas sociais que
Ihe estdo associadas (Williams, 1996) — transmite a ideia de que a cultura é algo de fluido,
que passa facilmente de uma prética social para um individuo, para um conjunto de
individuos agregados na designacdo de ‘povo’, particularizando-se num grupo profissional,
para se diluir novamente num conjunto de praticas sociais.

A antropologia tende a conceptualizd-la como uma totalidade — o conjunto integral de
normas, crengas, comportamentos, artes e ideias (Malinowski, 2009)6, ou seja, modos do
fazer e do agir, do ser e do pensar encarados como um sistema significante, envolvido em
todas as formas da actividade social. A sociologia, por outro lado, tende a dar-lhe um
sentido mais especializado, o das prdticas significantes (Williams, 1996), desde a lingua, as
artes, a filosofia, a moda, ao jornalismo ou a publicidade, que agora se constituem como
campo complexo e necessariamente extenso de analise (Williams, 1996). Enquanto
campo, a cultura é um sistema de relagdes entre actores sociais situado no tempo e no

espaco e dotado de autonomia estrutural, no qual o conjunto heterdclito de praticas que o

® B. Malinowski propde uma teoria cientifica da cultura recorrendo a dois tipos de analise: a funcional, onde
impera o biologismo, como origem de imperativos instrumentais e integrativos; e, a andlise institucional,
onde se procede a andlise concreta das unidades tipicas de uma organizagdo.
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compdem so é, de facto, significante quando integrado de novo no sistema que lhe atribui
o significado (Bourdieu, 1993)’.

As outras conclusdes que podemos retirar da andlise desta sucessdo dos usos comuns
da palavra sdo a de que a sua génese esta inscrita na matriz do conceito: a primeira
passagem traz a marca do renascimento humanista; o segundo momento assinala a
passagem do Estado — nacdo da modernidade, que transporta consigo a sua
transformacdo em campo da producdo cultural; e, por fim, a sua reinscricdo na pratica
social devolve-nos ‘a cultura’ na sua totalidade como dimensdo simbdlica das praticas
sociais (Bourdieu, 1993). O primeiro momento define um conceito genérico e inscreve-a
na afirmacdao da humanitas, espaco de liberdade e asser¢do individual, simultaneamente
lugar de emancipacdo e de constrangimento; o segundo, define um conceito diferencial,
afirmando uma comunidade, uma atmosfera minima de inclusdo e partilha e, ao fazé-lo,
estabelece uma linha de demarcacdo e exclusdo, transformando os processos de
integracdo e reproducdo social em dominios de especializagdo, constituindo-se, assim,
num campo especializado da esfera social — um conceito hierdrquico, ou mais
especificamente, um capital; e por fim, a terceira afirma-a como pratica social da
expressdo e producdo de significado (Bourdieu, 1993) (Bauman, 1999).

Impondo um principio de hierarquizacdo, de exclusdo ou de integracdo, o campo de
producdo cultural esta inscrito no conjunto das relacdes dominantes do poder,
estabelecidas a partir de uma assimetria estruturada de recursos. O poder e a dominacdo
sdo assim encarados como recursos — elementos estruturais que sdo convocados pelos
actores na instanciacdo da interaccdo. A perfeita homologia entre estas duas estruturas
guiasmaticas - o campo do poder e o campo da producao cultural - entende-se na quase
coincidéncia entre as diversas posicdes no campo de producdo cultural (o espaco da
producdo) e as posigdes ocupadas no campo do poder (o espaco do consumo),
reconhecendo-se facilmente a posicdo de uma obra através da caracterizacdo da sua
audiéncia. O campo de producdo cultural, dird Bourdieu, produz os seus efeitos mais

importantes através do jogo das homologias entre a oposi¢do fundamental que estrutura

7 “But one cannot fully understand cultural practices unless ‘culture’, in the restricted, normative sense of
ordinary usage, is brought back into ‘culture’ in the anthropological sense, and the elaborated taste for the
most refined objects is reconnected with the elementary taste for the flavors of food” in (Bourdieu , 1984, p.
1).
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0 campo e as oposicoes estruturantes do campo do poder e o campo das relacdes de
classe, onde os produtores culturais, que ocupam a posicdo economicamente dominada e
simbolicamente dominante do campo do poder, podem emitir uma defini¢cdo critica do
mundo social para mobilizar a for¢a potencial das classes dominadas e subverter a ordem
prevalecente do campo do poder (Bourdieu, 1993).

A politica cultural é, entdo, definida como uma categoria de intervencdo dos poderes
publicos no campo de producdo cultural, ou seja, um processo social institucional que
envolve os estes dois campos sociais quiasmaticos. A politica cultural é, assim, encarada
como uma categoria de intervencdo publica que nos remete para a definicdo de politica
publica — public policy - tal como a define G. Pasquino: “para chegarmos a uma definicdo
satisfatdria, convém sublinhar, pela negativa, que nenhuma decisdo individual e concreta,
de nivel nacional ou local, ainda que adoptada por membros do Governo, pode ser, por si
s0, considerada automaticamente uma politica publica. Em geral, qualquer politica publica
é produto de uma decisdo, mas vai muito para além dessa decisdao, abrangendo pelo
menos a sua execucdo ou, segundo a terminologia inglesa, a sua necessdria
implementacdo (implementation). Como é ébvio, também nenhuma lei constitui, sé por si,
uma politica publica, ainda que nela se possam encontrar elementos de politica ou de
politicas publicas.” (Pasquino, 2010, p. 290). Definindo public policy por aquilo que ndo é —
uma decisdo individual — ou um mero acto sem consequéncia, isto é, sem implementacao,
as politicas sdo consideradas publicas quando resultam de uma actividade de uma
autoridade provida de poder publico e de legitimidade institucional num dado dominio da
esfera social ou territdrio, materializando-se esta intervencdo em trés formas diferentes: a
politica veicula conteldos (contents), materializa-se em respostas (outputs) e produz
resultados (outcomes).

Aproximamo-nos, assim, de uma definicdo de politica como uma afectacdo imperativa
de valores a uma sociedade (Easton, 1971) (Pasquino, 2010), ndo necessariamente
dependente do Estado, isto é, chamando a atenc¢do para a multiplicidade de actores ou
para “conjuntos heterogéneos de actores que tém uma intervengdo mais ou menos
consolidada nos processos de producdo de politicas publicas” (Pasquino, 2010, p. 292). Na
conceptualizacdo do sistema politico, Easton (Easton, 1971) define-o como um processo

dinamico em que os inputs, isto é, as exigéncias e os apoios que “por meio da participacao
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politico-eleitoral, da actividade partidaria e tendo em conta a estruturacdo dos sistemas
politicos, as diversas formas de governo e os varios tipos de regimes, sdo introduzidos
pelos cidaddos, pelos grupos, pelas associacGes e pelas organizacées” (Pasquino, 2010, p.
288) entram numa espécie de blackbox onde se desenrola o processo de decisdo. As
decisdes tomadas constituem as respostas — outputs — que por sua vez produzirdo ndo sé
resultados — outcomes - como reac¢des — feedback - que por sua vez entrardo novamente
no sistema sob a forma de novas exigéncias e apoios.

Desta forma, a politica cultural define-se como uma categoria de intervencdo publica
no campo de producdo cultural a partir de trés processos que lhe sdo intrinsecos - o da
categorizagdo, o da diferenciacéo e o da agregagdo (Dubois, 1999). As consequéncias
sociais deste processo de categorizacdo, intrinseco a politica cultural, exemplificam-se com
clarividéncia no tratamento publico do livro e da promocdo da leitura face a uma atitude
repressiva dos graffiti, enquanto manifestacao cultural ndo legitimada, exemplo ilustrativo
da dominacdo simbdlica que se exerce no campo da producdo cultural através da politica
cultural® (Dubois, 1999, p.17).

Por outro lado, o processo de diferenciacdo isola o campo bem como a politica que se
Ihe dirige, de outras dareas de intervencdao publica que lhe estdo préoximas, como a
educacdo e o desporto, aproximando-nos de uma certa reducdo conceptual da politica
cultural como politica para as artes e para as actividades culturais propriamente ditas,
distintas desta forma das actividades desportivas, educativas e, até certo ponto, ludicas.
Por fim, a agregacdao permite atribuir uma homogeneidade categorizada a uma série
necessariamente heterogénea de praticas (actos, discursos, despesas, etc.) sob essa
designacdo ‘elastica’ (porque determinada pelo principio flexivel da categorizacédo,
histdrica e socialmente determinada) de cultura (Dubois, 1999).

Assim, politica cultural é uma politica publica que tem como objecto de intervencdo um
campo de producdo cultural auténomo, construida através dos seus processos intrinsecos

de categorizacdo, diferenciacdo e agregacdo que asseguram as condicbes para a

® “Dito de outro modo, a luta entre quem pretende deter a legitimidade da verdade universal sobre a
realidade — neste caso, a de definir o tempo, o modo e os limites da nog¢do de cultura — é sempre, em Ultima
instancia, uma luta pelo direito de existir de se afirmar socialmente, impondo-se sobre os outros. A cultura,
por isso, é indissociavel, repetimo-lo, da nogdo de conflito, de comunicagdo, de interac¢do e de dominagdo”
(Lopes, 2004, p. 138).
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institucionalizacdo de um principio heteronomo de intervencdo, designadamente a
auséncia de uma definicdo ‘fechada’ de cultura, permitindo-lhe a adaptabilidade
necessaria ao principio autonomo de definicdo do campo de producdo cultural (Dubois,
1999). Neste sentido, estabelece-se na férmula comunicacional dos processos de
producdo politica entre estes dois campos cruzados -o poder e o campo de producdo
cultural - input, output, outcome e feedback -, participando por isso, em simultdneo com
todas as outras categorias de intervencdo publica, na afectacdo de valores a uma
sociedade (Easton, 1971). Assim, podemos colocar a hipdtese da existéncia em regimes
democraticos como o portugués de uma variacdo ideolégica na sua concretizacdo, tornada
visivel a partir dicotomia direita — esquerda (Silva A.S., 2003) (Costa, 1997). Dado o forte
encastramento das questées sociais no campo de producdo cultural, visivel na observacao
conjugada das praticas culturais e dos principios autdnomos de consagracao e legitimacao
do campo de producdo cultural (Bourdieu, 1989), a politica cultural participa no
reconhecimento dessa legitimacdao ou dominacao simbdlica do espaco social atribuido a
essas praticas (Pinto, 1994).

A proposicao inicial de um estudo das politicas pubicas de cultura revela-se como um
campo minado de problemas tedricos e metodoldgicos (Schuster, 2002). E, Maria de
Lourdes de Lima Santos, embora estruture o estudo das politicas culturais segundo os
objectivos, os meios e resultados, para avaliar a pertindcia, a eficacia e eficiéncia das
mesmas (Santos, 2004), questiona a possibilidade real de estudar as politicas publicas de
cultura e as dificuldades na definicdo de conceitos como “necessidade”, “cultura” e o
“préprio caracter fluido dos objectivos da politica cultural” (Santos, 2004, p. 19). Ora, é
precisamente este “flou”, este caracter fluido, consubstancial a politica cultural que se
esclarece no estudo das condicBes particulares da sua emergéncia enquanto categoria de
intervencdo publica, afirma Dubois: a sua “vaporosidade estrutural” aparece,
precisamente, como condicdo para a sua institucionalizacdo (Dubois, 1999). Ou seja,
institucionalizar uma tal politica pressupde criar formas e, por isso mesmo, inscrever nelas
a auséncia de uma definicdo constrangedora de campo cultural (ou de cultura), garantindo
a flexibilidade e adaptabilidade a inovacao das relacdes com este espaco social que se da

como lugar de perpétuo movimento (Dubois, 1999).
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Para apreender a diversidade e a conflitualidade das politicas culturais nacionais,
propde Augusto Santos Silva (Silva A.S., 2003), sera necessario estabelecer critérios para as
classificar, construindo uma tipologia, ndo explicativa, obviamente, mas nominativa. Esta
devera ser feita através de dois eixos fundamentais: um de “feicdo diacrénica”, que passa
pelos tempos culturais que lhe servem de referéncia (tradigdo, classicismo, modernidade e
vanguarda); e um outro eixo ideoldgico que se torna apreensivel na metafora espacial
direita - esquerda” (Silva A.S., 2003, p. 11). Quer isto dizer que, para além do eixo
diacrénico do estudo do posicionamento dos agentes face aos diferentes tempos culturais,
a “diversidade das politicas culturais (...) ndo é plenamente explicavel se for esvaziada das
referéncias propriamente ideoldgicas”, uma vez que “nada permite afastar, previamente a
investigacdo, a influéncia da confrontacdo politica na formacdo e concretizacdo das
politicas culturais” (Silva A.S., 2003, p. 11)

No fundo, é esta tipologia alicercada entre dois eixos - ideoldgico (direita / esquerda) e
de posicionamento face aos tempos culturais (tradicdo, classicismo, modernidade e
vanguarda) - que permite a Santos Silva (Silva A.S., 2003) concluir pela existéncia de uma
oposicdo dicotdmica entre a “direita tradicionalista” e a “esquerda moderna”. Esta
oposicdo ecoa algumas tipologias que tém emergido na analise comparativa das politicas
culturais nacionais, nomeadamente as que distinguem: as politicas culturais carismaticas,
que “visam apoiar os criadores reconhecidos, e a interven¢do dos poderes publicos fica
por ai”; as politicas de democratizacdo da cultura, que “ndo se contentam em apoiar
criadores, mas propdem-se alargar o acesso as obras a um publico tdo vasto quanto
possivel”; e, por fim, as politicas de democracia cultural que “n3o se limitam a facilitar a
criacdo artistica e a seguir democratiza-la, mas pretendem ainda estimular alargadamente
a criatividade cultural e propiciar a expressao cultural dos diversos grupos sociais” (Costa,
1997, p. 14). As primeiras “tendem a ser, na Europa, sobretudo caracteristicas de partidos
de direita, as politicas de democratizacdo a ser desenvolvidas por partidos de esquerda, e
as politicas de democracia cultural a remeter para a influéncia dos novos movimentos
sociais” (Costa, 1997, p. 14). Estamos, ainda de acordo com os critérios analiticos
propostos por Madureira Pinto (Pinto, 1994) para a classificacdo das praticas culturais, em

que operacionaliza a distingdo dos espagos sociais de afirmacgao cultural, diferenciando-os
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e acordo com os graus de institucionalizacdo e de reconhecimento da sua legitimidade
cultural, no dominio do espaco organizado das subculturas dominadas e emergentes, onde
tem lugar central o associativismo nas suas multiplas formas e no dominio da criacdo
cultural “sem autor”, isto é, das praticas amadoras.

A politica cultural ndo é, por isso mesmo, uma soma dos diferentes apoios concedidos
as artes por parte dos poderes publicos. Poderiamos, antes, defini-la como uma “resposta”
de uma autoridade politica a um determinado problema ou fendmeno social produzindo
medidas que afectam esse mesmo fendmeno ou problema social (Lopes, 2000),
dependendo da “convergéncia e da coeréncia entre as representacées do papel do Estado
na relagcdo com a arte e a cultura e a organiza¢dao de uma intervengao publica que tenha
subjacente um minimo de unidade de ac¢do do poder politico” (Lopes, 2000, p. 106). A
necessidade de distinguir o “ambito de politicas publicas de cultura e efectivas politicas
culturais”, impondo as primeiras um “inventdrio ou um somatério de politicas publicas” e,
as segundas um “nitido fio condutor, uma articulacdo e hierarquizacdo de medidas, que
ndo podem ser acgles avulsas” (Lopes, 2000, p. 107), poderd questionar-se,
efectivamente, a existéncia de uma auténtica politica cultural em Portugal. Ou seja, a
forma como o poder politico encara a cultura, ndo como campo dotado de autonomia,
mas apenas como um “acréscimo de legitimacdo do poder politico que se apresenta e
representa através das mediacdes simbdlicas: panis et circenses (...)”, entdo “jamais se
podera falar de uma auténtica politica cultural, antes de um uso instrumental de certas
actividades, praticas e actores inseridos de forma diversa no campo cultural,
subalternizado e definido heteronomamente, sem uma ldgica interna que lhe seja

III

imputavel” (Lopes, 2003, p. 8). No entanto, afirma o autor, “também existem politicas
culturais por omissdo ou demissdo, quando essas (...) fazem parte de um projecto de
inculcacdo de um corpo de valores, normas e comportamentos. Por isso, uma politica
cultural faz-se de actos e discursos, mas também de siléncios e de interditos (...)” (Lopes,
2004, p. 139). Donde, se podera concluir que a politica cultural encerra uma “visdo”, um
certo grau de prioridade no conjunto das politicas governamentais, um reconhecimento
do campo cultural auténomo, entendido, tal como vimos anteriormente, como sistema de

relacdes entre lugares, recursos e sujeitos e, claro, um conjunto de medidas estratégicas

produzidas de modo sistematico e articulado (Silva A.S., 2003).
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Augusto Santos Silva esclarece este problema através da formulagdo de uma pergunta
“simples” com um “forte poder de demarcacdo” que coloca, precisamente, a questao da
prioridade de que goza a politica cultural no conjunto das politicas desenvolvidas pelos
governos. Isto é, “quando a cultura é colocada nos ultimos patamares da hierarquia das
prioridades politicas, quando é a primeira sacrificada nos tempos de austeridade
orcamental, quando a sua importancia flutua ao sabor dos ciclos eleitorais (...) é certo e
sabido que serd muito dificil tracar uma politica cultural com visdo e consequéncia” (Silva
A.S., 2003, p. 87). Também Maria de Lourdes Lima Santos conclui que embora possamos
notar o acentuar “da valorizacdo social das ‘coisas culturais’ (...) ndo chegou a responder
uma politica cultural que, de modo articulado e sistematico, acompanhasse e estimulasse
as mudancas emergentes na sociedade civil (...) [remetendo] para uma pratica de politica
cultural que tende a ser marcada (...) pelo caracter irregular e predominantemente avulso
dos seus investimentos” (Santos, 1998, p. 411).

A questdo torna-se, portanto, imperativa: porqué propor um estudo sobre politicas
culturais, se nem sequer conseguimos antever um principio de unidade a ac¢do politica
sobre o campo de producdo cultural? Como ficou exposto no ponto anterior, politica
cultural é, necessariamente, um conjunto heterdclito de actos, discursos e medidas
agregados sob essa designacdo fluida, cuja existéncia depende, precisamente, dessa
auséncia de uma definicdo restritiva de cultura (Dubois, 1999), decorrendo desta premissa
duas primeiras conclusdes: uma primeira, estipula a dificuldade em antever uma unidade
na diversidade de praticas que a compdem, isto é, a abertura da definicdo que subjaz ao
préprio conceito de politica cultural transporta consigo uma quase impossibilidade de uma
visdo de conjunto; e, consequentemente (segunda conclusdo), esta conceptualiza¢do
aberta impGe uma certa opacidade na delimitacdo do objecto de estudo.

Nao soé porque, de um ponto de vista diacrénico, aquilo que estd sob sua intervencao é
variavel, embora nos permita de alguma forma perceber os contornos de um fio condutor,
pelo menos em certas areas disciplinares das artes; mas acima de tudo, porque analisar
detalhadamente uma fatia temporal, isto é, de um dado momento sincrénico, revela a
diversidade em toda a sua verdadeira dimensdo, tornando impossivel uma tal visdo de

conjunto. Acresce um outro problema, também ele metodoldgico, a cultura é algo que se
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sedimenta no espaco e no tempo, ndo podendo nds ignorar que uma dada configuragdo
do campo cultural resulta ndo sé das configuragdes sociais que em dado momento
analisamos, mas também do processo de construcdo ao longo do tempo e da histéria
dessa mesma configuracdo. O percurso proposto parte por isso de uma andlise da politica
cultural como algo que se sedimenta no territorio.

O estudo das politicas culturais e a sua analise comparativa foi, inicialmente, motivado
pelo programa de Avaliacdo das Politicas Culturais do Conselho da Europa, a partir de
1986°. No entanto, este programa ndo produziu resultados claros e evidentes (a ndo ser
pela manifesta auséncia de metodologias e técnicas que sustentassem tal comparacdo
com vista a obtencdo de dados concretos comparaveis), para além da mera elencagem de
abordagens plurais e contextos claramente distintos'®. O exercicio de comparacdo
supranacional podera evidenciar uma aproximacdo ao modelo continental europeu de
inspiracdo francesa, mas nao devera ignorar a influéncia da Unido Europeia enquanto tal,
apesar do reconhecimento da especificidade nacional das politicas culturais, através dos
diversos programas operacionais e intercambios, citando apenas alguns exemplos, e que
tém tido um reflexo indiscutivel na definicdo das politicas culturais nacionais, a par da
accdo de outros organismos internacionais como a UNESCO ou Conselho da Europa,

contribuindo para um certo grau de convergéncia. Dubois e Laborier (Dubois & Laborier,

° 0 Programa do Conselho da Europa de Avaliagdo das Politicas Culturais Nacionais comegou a funcionar em
1986 e dele resultou o relatério de Maria de Lourdes Lima Santos, As Politicas Culturais em Portugal. Neste
relatério podemos encontrar uma descri¢do do estudo e dos seus objectivos: “reunir informagdo sobre os
diferentes sectores da politica cultural dos varios paises; desenvolver conhecimento dos diferentes problemas
dessas politicas, dos seus resultados e das suas caréncias; promover uma metodologia comum para a analise
e avaliagdo da politica cultural (estatisticas, indicadores, etc.); contribuir para impulsionar novas acgbes
conjuntas no dominio da cooperacdo cultural. Trés grandes linhas de orientacdo foram, desde o inicio do
Programa, apresentadas como temas-chave a ser levados em conta na realizagdo dos Relatdrios,
privilegiando: a promogao da criatividade; a descentralizagdo das responsabilidades e actividades; o
alargamento da participagdo na vida cultural. (...) O Conselho Cultural do Conselho da Europa distingue trés
eixos de avaliacdo: identificagdo dos objectivos das politicas culturais; analise dos meios para os atingir;
estudo dos resultados obtidos (...)"” (Santos, 1998, pp. 31-32).

1% como afirmam Dubois e Laborier: “This was the case, for example, with the programme of studies launched
by UNESCO in the 1970s and 1980s, which gave rise to the publication of some sixty brochures on “cultural
policies”. The more recent programme for the evaluation of national cultural policies developed by the
Council of Europe also puts side by side situations whose homogeneity, to say the least, is not a priori given
(...). The seemingly intractable question of the standardisation of indicators for evaluation is, moreover, itself
a good indication of the problematic character of such homogenisation” (Dubois & Laborier, 2003, p. 196).
Embora questionem a existéncia de um susposto “modelo frangés”, Dubois e Laborier reconhecem que este
tem sido objecto de uma exportagdo e de se constituir como uma referéncia, celebrada ou denunciada,
noutros paises da Europa (Dubois & Laborier, 2003, p. 195). No caso portugués, ndo podemos falar,
efectivamente, de uma tradi¢do portuguesa em matéria de politica cultural, mas podemos observar que esta
tem tido por referéncia a Franga e o modelo continental europeu
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2003) defendem que a comparagdo das politicas culturais nacionais se centre, ndo tanto
nas “coisas” concebidas como manifestacdes distintas de uma esséncia comum, mas antes
nos processos de construcdo das categorias de intervencdo publica nos assuntos culturais.

O objecto de comparagao tornar-se-ia assim a forma como se dividiram os dominios de
accdo; a forma de agregacdo de objectos e praticas de intervencdo que de alguma forma
conceptualizam e dao coeréncia aos elementos que de outra forma seriam considerados
de forma separada (Dubois & Laborier, 2003, p. 196). Para os autores, é precisamente na
problematica da insercdo do tratamento publico da cultura no contexto social que se
encontra, entre outras coisas, a questdo da definicdo do tipo de cultura para a qual a
intervencdo é apropriada (legitima, popular, subversiva...) e onde se jogam, precisamente,
os principios legitimadores dos agentes que ai intervém: a competéncia social do
animateur, a visdo do artista politicamente engajado, ou o conhecimento técnico do
gestor cultural (Dubois & Laborier, 2003). Esta questdo sera, por exemplo, essencial no
processo de formacdo das politicas culturais locais, onde a insercdo da cultura no seu
contexto social determinara, em Franca e na Alemanha, pelo menos, a sua
institucionalizacdo e ambito de ac¢do, num percurso que, como veremos, ndo se distancia

. A 11
muito do caso portugués .

1.1 | Modelo de analise e design da investigacao

Na base deste estudo estd um modelo comunicacional que se estabelece na assumpcao
de que cada estimulo na forma de exigéncias ou apoios (inputs) apresentado por qualquer

actor social ou conjunto de actores sociais desencadeia por si uma resposta (output), um

! Leia-se a este respeito o ensaio de José Augusto Franca “Arte Francesa, Arte Portuguesa. Um Didlogo de
Nove Séculos” que termina da seguinte forma: “Esta breve histdria do didlogo entre a arte francesa e arte
portuguesa (...) oferece também o primeiro esbogo de programa de uma grande exposicdo que algum dia tera
lugar, estou certo disso (ou pelo menos espero...) porque ela é necessdria a nossa propria identificagdo
cultural” in (Franga, 1997, p. 78). Nao se referindo ao modelo de politicas culturais, estabelece, no entanto,
claramente o percurso e as formas de influéncia da cultura francesa na cultura nacional.
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feedback e um resultado. Este acto social constitui uma interacg¢éo simbdlica, incluindo por
isso uma area manifesta e publica (outputs), e um dominio encoberto ou privado — a
blackbox de Easton (Easton, 1971). Estas interaccbes sdo produzidas a partir das
propriedades estruturais dos sistemas sociais: a significacdo, a dominacdo e a legitimacao
e alicercam-se numa relacdo de poder, provida de significacdo e de conteddo normativo
(Giddens A. , 1981). A legitimacdo do diferencial de poder entre os diversos actores ou
grupos sociais ocorre, portanto, através dos sistemas ideoldgicos construidos a partir das
instituicdes econdmico-politicas e dos modos de discurso e na relagdo destes com as
formas de legitimacdo e dominacdo. As instituicOes sdo, assim, sistemas de sentido que
incorporam regras representacionais, constitutivas e normativas e sdao entendidas como
algo que é construido social e culturalmente, nascente das interac¢des entre os actores e
impondo-lhes restricbes. Por esta mesma razdo, sdo ideoldgicas uma vez que estdo
organizadas em torno das linguagens que legitimam o poder pelas praticas autorizadas
gue constituem os sujeitos e os objectos através dos quais a relacdo de autoridade é
organizada (Meyer, 2009) (Scott & Meyer, 1994). As estruturas formais que dado corpo as
instituicdes modernas sdo, pois, vistas como ritos - mitos e cerimoénias -, isto é, praticas
culturais especificas que ndo sdo necessariamente desenhadas para aumentar a sua
eficiéncia, mas sdo o resultado dos processos associados a transmissdo das praticas
culturais em geral. Esta diversidade de posicdes, politicas, programas e procedimentos das
organizacdes modernas sdo colocadas em pratica pela opinido publica, determinados pela
visdo de alguns eleitores mais influentes, pelo conhecimento legitimado pelo sistema
educacional, pelo prestigio social e pelas leis. Tais elementos da estrutura formal sdo
manifestacdes de poderosas regras institucionais que funcionam como mitos altamente
racionalizados que sdo conectados em organizagOes particulares (Meyer & Rowan, 1977,
p. 343).

A abordagem analitica deste estudo parte da teoria da estruturacdo e do
institucionalismo socioldgico para a compreensao do conceito da estruturacdo dos campos
organizacionais, propostos por DiMaggio & Powell, que sdo definidos como uma coleccdo
de interdependéncias de organizacdes, semelhantes ou ndo, que operam no mesmo
dominio societal (DiMaggio & Powel, 1983). Adaptando o conceito de campo de Bourdieu,

Powell e DiMaggio analisaram o isomorfismo organizacional para desafiar a validade da
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teoria da racionalidade burocratica de Weber. Segundo estes autores, as organizacbes
modernas ja ndo sdo apenas motivadas pela racionalidade da eficiéncia, mas antes
reflectem a estruturacdo dos campos, isto é, um processo que reflecte um aumento
relativo a interacgdo entre organiza¢des, a emergéncia de padrées de dominagdo e de
coligacBes entre organizagdes, um aumento de volume de informagdo disponivel dentro
desse campo e o desenvolvimento de um grau superior de conhecimento das entidades
em interaccdo (DiMaggio & Powel, 1983). Situando-se no ambito da sociologia das
organizacdes, o trabalho desenvolvido pelos autores contribuiu para sublinhar a natureza
restritiva do ambiente institucional através das pressdes normativas, coercivas ou
miméticas que resultam numa clara tendéncia isomérfica (Hall & Taylor, 1996).

A relevancia desta abordagem tedrico-metodoldgica para este estudo passa pela énfase
nas formas como as instituicGes influenciam o comportamento dos agentes ao
providenciarem quadros cognitivos, categorias e modelos que sdo indispensaveis a ac¢ado,
afectando ndo sé os calculos estratégicos dos individuos (como a teoria da escolha racional
propGe) mas também as suas preferéncias basicas e a sua propria identidade (Hall &
Taylor, 1996). Esta influéncia dos quadros institucionais permite-nos, assim, equacionar o
facto de algumas organiza¢des adoptarem uma nova pratica institucional, ndo porque
aumente a sua eficacia, mas simplesmente porque isso aumenta a legitimidade social da
organizacdao ou dos seus participantes. Ou por outras palavras, “organizations embrace
specific institutional forms or practices because the latter are widely valued within a
borader cultural environment” (Hall & Taylor, 1996, p. 16). Esta légica do social
appropriateness que podera condicionar a ac¢do dos actores num dado contexto, pode ser
equacionada em linha com os estudos da ciéncia politica sobre a adaptacdo ‘ideoldgica’
dos partidos em elei¢des locais. Segundo Kollman (Kollman, Miller, & Page, 1997), os
partidos em eleigGes locais tendem a adaptar e a mudar os programas eleitorais para
maximizarem a sua capacidade de eleicdo, ou seja, adaptam as suas plataformas
estimando quantos votos podem receber se actualizarem o seu programa numa dada
direccdo ou assunto. Esta conclusdo retirada da teoria da escolha racional — isto é, uma

tolerdncia a variacdo ideoldgica que visa acima de tudo aumentar as hipdteses de chegar
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ou manter o poder -, ndo deixa, no entanto, de sublinhar a necessidade desta adaptacdo a
questdo cultural num cenario eleitoral.

Esta concepcdo de sistema ideoldgico afasta-se da concepcdo da ideologia como
camera obscura do real, uma representacgdo invertida, sublimac¢do, ou imagem distorcida,
ilusdo pura, construida a partir de Marx, que assiste a relacdo de dominacdo entre as
classes sociais. Nesta perspectiva, a ideologia seria uma deformacdo imagindria das
condicdes de existéncia reais dos individuos, sendo, por isso, alienante. A producdo de
ideias, de representac¢des e da consciéncia esta, em Marx, ligada directa e indirectamente
a actividade material, isto é, sdo uma emanacdo directa do seu comportamento material,
que é determinado pelo desenvolvimento das suas forgas produtivas e do modo de
relacdes que lhes corresponde (Marx, 1982). Althusser, por outro lado, define a ideologia
como um segundo nivel de uma superstrutura, determinado pela base econdmica
(unidade das forcas produtivas e das relagGes de producdo) infra-estrutural, estando por
isso associada a uma posicdo de classe (Althusser, 1974).

Na critica ao conceito althusseriano de ideologia, Pierre Bourdieu sublinha o uso
simbolicamente violento da palavra como forma de distincdo entre o verdadeiro cientista
(o que possui o verdadeiro conhecimento) e os outros da “falsa consciéncia’: “they used it
as a sort of religious notion by which you must climb by degrees to the truth, never being
sure to have achieved the true Marxist theory. The theorist was able to say ‘you are an
ideologist’. For example, Althusser would refer disparangingly to the ‘so-called social
sciences’. It was a manner of making visible a sort of invisible separation between the true
knowledge — the possessor of science — and false counsciousness. That, | think, is very
aristocratic — indeed, one of the reasons why | don’t like the word ‘ideology’ is because of
the aristocratic thinking of Althusser” (Bourdieu & Eagleton, 1997, p. 267). Por esta razdo,
Bourdieu tende a substituir a ideologia pelos conceitos de ‘dominacado simbdélica’ ou ‘poder
simbdlico’ ou ainda ‘violéncia simbdlica’, reservando o conceito de doxa para o
funcionamento obscuro do equivalente marxista da ideologia. Participam deste conceito
alguns mecanismos ‘ideoldgicos’, como o sistema educativo e académico, uma vez que sdo
um mecanismo (inconsciente e aceite) que produz uma distribuicdo desigual do capital
pessoal e que legitimam esta producdo desigual. Esta perspectiva estd ausente da

definicdo tradicional de ideologia como representacado e falsa consciéncia. A doxa afirma-
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se assim como um conceito que denota aquilo que é dado como garantido numa
determinada sociedade, que aparece no mundo social como natural e evidéncia,
estabelecendo os limites da ascensdo social e cimentando as praticas culturais
consideradas legitimas para uma dada posicdo social dos individuos (Bourdieu & Eagleton,
1997).

Assume-se, portanto, um conceito critico da ideologia no qual a significacdo serve, em
circunstancias particulares, para sustentar relacdes assimétricas de poder, que obriga a
uma investigacdo das formas como o sentido é construido e veiculado numa configuracdo
partindo das rela¢des entre as ordens simbdlicas, os modos de discurso e as formas de
legitimacdo e dominagdo, evitando falar-se do jogo da illusio (a mascara dos interesses)
que o conceito marxista supde. Obviamente que, vista a luz desta definicdo, a ideologia,
entendida como sistema de relagGes de um conjunto de crencas e ideias com as formas de
legitimacdo e dominacdo, esta presente em todo o programa politico ou em todo o
movimento social politicamente organizado.

Sendo um partido politico definido como uma organizagdo cujo objectivo é chegar ao
poder governativo, para usar esse poder para concretizar um dado programa (Giddens,
1993), essa organizacdo encerra em si modos de discurso e uma dada ordem simbdlica que
constroem uma dada configuracdo, isto é, assumem um posicionamento dentro de um
campo ideoldgico, cuja matriz impde uma distribuicdo diferenciada face uma ordem
simbélica e aos modos de discurso. Este posicionamento deriva do padrdo de rela¢Oes
entre os actores ou grupos sociais produzidos e reproduzidos no tempo e no espaco.
Conquistando o poder, esta organizacao é representativa do conjunto de crencgas e ideias
gue servem para sustentar as posicoes e interesses dos grupos dominantes e, ao fazé-lo,
afirma-se na posicdo dominante do campo do poder, sendo por isso determinante para as
interacgdes que assistem ao modelo comunicacional que define a producao politica, isto é,
uma atribuicdo de valores a uma sociedade. Se toda a produc¢do dos sistemas sociais é
histdérica e contingente e contém em si trés niveis temporais — o nexo imediato, o dasein e
a reproducdo das instituicdes entre geracdes (Giddens, 1981) -, entdo é expectdvel que
essa atribuicdo de valores se sedimente no tempo e no territdrio de incidéncia e producdo

dessas politicas publicas. Nesse decurso temporal, marcado por elei¢cdes em intervalos
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regulares nos sistemas modernos democraticos, ndo é expectavel uma mudanca drastica
desses valores'?, mas uma continuidade, na qual a mudanca é lenta e progressivamente
imputada por uma diversidade de factores ao territério de incidéncia.

Desta forma, emerge um dado posicionamento ideoldgico dos territdrios analisados e a
percepgao difusa®™ desse posicionamento como ideologia dominante. Mas afirmar que
existe uma ideologia dominante ndao é negar a existéncia de outras ideologias nao
dominantes, isto é, configuracdes especificas de posicionamento dentro do campo
ideoldgico que ndo sdo, num dado momento ou num dado territério, maioritdrias na arena
politica do jogo democratico. Este facto reconhece que o discurso (a ideologia) “ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo pelo
qual, e com o qual se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” e evita também
equacionar o discurso como um reflexo de algo supostamente mais profundo ou real, isto
é, ‘como tesouro indefinido de significagdes ocultas’ (Foucault, 1997)".

A variavel campo ideolégicols, a partir da qual pretendemos medir o impacto da accao
municipal no campo de producdo territorializado, constrdi-se assim na premissa de que
aquilo que é mensuravel num dado campo de producdo territorializado, parte da
sedimentacdo da sucessdo temporal (uma premissa do institucionalismo histérico que aqui

assumimos) dos contributos ideoldgicos que cada forga politica transpGe para o territorio -

12 Excepto em caso de ruptura revoluciondria - que se caracteriza precisamente pela inversdo drastica
dos valores em causa.

3 Chamamos percepcdo difusa porque o processo de naturalizagéo dos campos ideolégicos dominantes
sedimentados no tempo e no espago pode ser entendido como hegemonia, diferenciando-se assim do
campo ideoldgico e do posicionamento dos diversos actores e grupos sociais e as formas de produgdo
de discurso e significagao que lhe estao associados. E é esta hegemonia — o processo de naturalizagao e
sedimentacdo das ideologias dominantes — que participa no jogo da illusio, uma mascara de opacidade
sob as ideologias que no tempo se foram sucedendo.

' Para Foucault, analisar o discurso nas suas condi¢Ges, no seu jogo e efeitos, implica questionar a nossa
vontade de verdade, restituir o discurso ao caracter de acontecimento e erguer a soberania do
significante. O método de analise sustentar-se-ia em quatro principios: o da inversdo, ou seja,
reconhecer na vontade da verdade (do autor, da disciplina, etc) o jogo de uma rarefacgdo do discurso; o
principio da descontinuidade, isto é, assumir que os discursos sao praticas descontinuas, que se cruzam,
gue se justapdem por vezes, mas que também se ignoram ou se excluem; o principio da especificidade,
ou seja o discurso ndo tem significagcdes prévias, ele é ‘uma violéncia que fazemos as coisas’ e dessa
pratica emerge o seu principio de regularidade; e, por fim, o principio da exterioridade: “ndo passar do
discurso para o seu nucleo interior e oculto, para o amago de um pensamento ou de uma significacdo
gue se manifestariam nele; mas a partir do proéprio discurso, da sua apari¢cdao e da sua regularidade,
passar as condicGes externas de possibilidade, aquilo que da lugar a série aleatdria desses
acontecimentos e fixa as suas fronteiras” (Foucault, 1997, p. 40).

> para uma descricdo detalhada dos procedimentos metodolégicos de construgdo desta variavel
consulte o Anexo 2, ponto 1.
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aquela que se afirma como dominante nas elei¢cbes pelo periodo do mandato a Camara
Municipal. Esta variavel ndo mede assim a ideologia das organiza¢des politico-partidarias
per se, nem se constitui como andlise dessas entidades. O que ela indica é apenas, face ao
posicionamento ideoldgico dos partidos eleitos nos ciclos eleitorais a Camara Municipal de
1974 a 2005, o campo ideoldgico que emerge na sedimentacgdo territorial do contributo de
cada forca politica, ou seja, o ambiente politico institucional que pode ser determinante
nas escolhas de uma dada estratégia politica, sobrepondo-se as caracteristicas
sociodemograficas de um dado territério (Clingermayer & Feiock, 2001).

Santos Silva identifica sete dilemas que se colocariam no presente as autarquias na
definicdo das politicas culturais: o equilibrio entre as necessidades do centro e da periferia
do concelho, ou seja, optar por densificar o tecido cultural ou descentralizar equipamentos
e iniciativas; apoiar actividades amadoras ou apoiar estruturas profissionais; optar pelo
investimento em infra-estruturas ou optar por uma programacdo eventual; optar pela
gestdo directa ou pela concessdo; centralizar a producdo pela autarquia ou dar apoio a
produgdo por terceiros; autonomizar o sector da cultura ou articuld-lo com outros sectores
como o turismo. A partir destes dilemas, identifica cinco desafios principais: a gestdo da
diversidade, numa relagdo com as procuras sociais locais; o desafio de manter um
aggiornamento com os paradigmas nacionais — actualidade; o desafio da cooperacdo
intermunicipal — dimensdo; o desafio da formacdo duradoura dos publicos — a
continuidade; e o impacto para além da obra fisica (Silva A.S., 2007).

Também Matarasso e Landry definiram vinte e um dilemas estratégicos em politica
cultural (Matarasso & Landry, 1999), que se organizam em cinco dreas fundamentais: os
dilemas de enquadramento, de implementacdo, de desenvolvimento social,
desenvolvimento econdmico e, finalmente, de gestdo. Segundo os autores, sera
necessario identificar a cristalizacdo de diversas opcdes dicotémicas em pdlos opostos
avaliaria a orientacdo politica e ética dos decisores politicos no campo da producdo
cultural e o seu impacto nos resultados das politicas culturais como forma de desenvolver
uma terceira via para a formulagao das politicas culturais — uma questao que estd hoje no
centro dos desafios enfrentados pelos decisores politicos e agentes de planificacdo no

sector cultural (Matarasso & Landry, 1999).
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As respostas a estes sete ou vinte e um dilemas ndo sdo, como se poderd facilmente
perceber, meras solucdes de problemas administrativos, colocando-se clara e
decisivamente no quadro das diversas ideologias do sistema politico nacional. A aparente
‘desideologizacdo’ do ‘problema’ da cultura ao nivel local, proposto por Santos Silva (Silva
A.S., 2007) parece-nos, a luz dos desafios e dilemas que foram enumerados, redutora por
limitar o papel das autarquias nos campos de produgdo cultural a duas dreas
supostamente desideologizadas: a construcdo de infra-estruturas e a sustentacdo das
tradicdes locais'®, como se tanto uma como outra medida fossem simbolicamente neutras
e, finalmente, como se o da producdo de um discurso ideologizado ndo fosse em si uma
forma de ac¢do dos municipios no campo da producgao cultural.

O suposto consenso ideologicamente hegeménico sobre o papel dos municipios na
administracdo da cultura local reforcaria assim o quadro de impoténcia dos municipios a
elaborarem respostas alternativas e a romperem o unanimismo consensual, como se o
debate que ocorre a nivel nacional ‘ideologizado’ entre uma ‘esquerda moderna’ e uma
‘direita tradicionalista’ ndo chegasse ao ‘rés-do-chdo’ dos agentes locais. Esta formulacado
destaca o centro como o controlador dos canais de comunicacdo e das trocas
comunicacionais dentro do territério e o difusor de uma linguagem estandardizada, a
partir de uma série de instituicdes de consulta e direccdo, dentro da qual a periferia se
assume como tal, precisamente, pelo fraco input comunicacional nesse mesmo territério e
a sua dependéncia face a politica de atribuicdo de recursos a partir do centro,
negligenciando a capacidade de cada periferia em gerir os seus préprios recursos (Flora,
1999). E precisamente este modelo que Teixeira Lopes questiona quando afirma: “Entre
um modelo que reifica a perspectiva de “um centro que fala e periferias que escutam”, e

um outro que se traduz por “varios centros e periferias em didlogo”, preferimos este

16 Santos Silva observa que a dimensdo tradicional, festiva e identitaria € o denominador comum das
politicas locais: “Mas a dimensao identitaria, definindo simbolos e emblemas comunitdrios (Fortuna e
Peixoto, 2002), a dimensdo festiva, nomeadamente estival, e a dimensdo socializadora, envolvendo ao
rés-do-chao dos quadros de interacgdo uma constante dialéctica entre identidade e acg¢do (Costa, 1999),
constituem, em si mesmas, na mais pequena freguesia ou num concelho relativamente urbanizado e de
médio porte demografico, uma espécie de denominador comum sobre o qual a generalidade das
politicas locais alicerca o seu fundamento social. Por isso, uma parte consideravel da actividade cultural
municipal tem por objecto lidar com as tradi¢gdes identitdrias e festivas, uma operacdo tanto mais
complexa quanto estas identidades sdo sempre dinamicas, abertas e polissémicas” (Silva, 2007, p. 26).
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ultimo, ainda que cientes das condi¢cdes extremamente desiguais em que tal didlogo, com
dificuldade se processa” (Lopes, 2000, p. 82).

Por este motivo, e se as estruturas de relacdo entre o centro e a periferia podem ser
analisadas a todos os niveis de uma organiza¢do e em todos os sectores da vida humana,
devemos inserir na nossa analise que por cada processo de centralizacdo existe um esforco
correspondente de acentuacdo da distintividade periférica contrapondo, por exemplo, ao
processo de estandardizacdo cultural uma acrescida preocupacado periférica em manter
uma ‘identidade’ singularizada (Flora, 1999). De facto, os estudos'’ que tém vindo a ser
produzidos acerca da implementacdo de politicas publicas, no ambito da ciéncia politica,
apontam para uma diversidade de factores que intervém no processo de implementacdo
entre os diversos niveis de administracdo do Estado. Os estudos recentes acerca da
europeizacao das politicas publicas, por exemplo, assinalam a importancia da resposta dos
actores e agéncias nacionais responsaveis pela implementacdo de uma dada directiva
europeia, destacando factores intervenientes no processo de implementacdo: a prioridade
que o actor da a essa directiva, a resisténcia politica, o grau de legitimidade, a adequacao
dos recursos humanos e o saber (expertise) disponiveis para a implementar (Berglund,
2009), entre outras variaveis que determinam a transposicdo nacional diversa das
directivas da Unido Europeia. Também na area dos estudos de governacdo local, tem vindo
a ser enfatizada a influéncia das configuracdes institucionais no comportamento dos
decisores politicos, tanto ao nivel da determinacdo prévia dos eleitores-alvo a que terdo
de agradar se quiserem permanecer ou ascender ao poder, como também factores
socioecondmicos e demograficos que podem afectar as escolhas politicas em pdlos
diferentes da accdo autarquica (Clingermayer & Feiock, 2001). Para estes mesmos autores
a variavel determinante da decisdo de uma comunidade em seguir uma dada estratégia
politica € o ambiente politico institucional da cidade, impondo-se as condicionantes

econdmicas e sociodemogréficas18 (Clingermayer & Feiock, 2001).

Y Uma grande maioria destes estudos recentes tem sido motivado pela problematica da europeizagédo
das politicas publicas nacionais e as diferentes respostas e graus de implementacdo de directivas da EU
gue as mesmas suscitam nos Estados membro. A este propdsito ver (Flora, 1999), (Jones & Clark, 2001)
(Berglund, 2009), (Hill, 2005).

18 “e propose that one of the primary determinants of a community’s decision to pursue a specific
policy strategy is the political institutional environment of that city” (Clingermayer & Feiock, 2001, p. 9).
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Este estudo parte precisamente desta premissa — a importancia do ambiente politico
institucional — na determinacdo da resposta aos programas centrais de politica cultural,
acentuando, simultaneamente, a capacidade auténoma das autarquias em se constituirem
como produtores de politicas culturais, destacando a produgdo discursiva como forma de
accdo. O objectivo é, assim, contribuir para o esclarecimento da forma como se tem vindo
a institucionalizar a cultura como categoria de intervencdo publica a nivel local,
analisando, em primeiro lugar, as praticas de intervencdo municipal no campo de
produgdo cultural, ou seja, avaliando o impacto das politicas culturais municipais e, em
segundo lugar, compreendendo o grau de ideologizacdo na institucionalizacdo destas
politicas. Como afirma Matarasso: “If we are to bring culture in from the margins of public
policy, to make the most of its capacity to foster community development, and to
strengthen the bonds between arts professionals, local authorities and the public, we need
a better understanding of what is happening in terms of cultural activity throughout the
country” (Matarasso, 1999, p. 8).

A hipdtese testa, portanto, o impacto desta varidvel nas escolhas que assistem a
politica cultural municipal e que permitem avaliar o impacto dessas mesmas escolhas para
além dos estimulos nacionais ou supranacionais. Como facilmente se percebe a resposta
aos desafios que se colocam as politicas culturais de nivel local — equilibrio na distribuicdo
das instituicdes culturais entre o centro e a periferia; a determinacdo dos apoios das
actividades amadoras ou profissionais; o acesso; os eventos, enumerando apenas alguns
(Silva A.S., 2007), - ndo é ideologicamente neutra, nem a sua simplificacdo devera
pressupor que a sua aplicacdo indiferenciada ndo tenha consequéncias na configuracdo do
campo de produgdo cultural. Todos os dilemas identificados por Santos Silva ou Matarasso
(Matarasso & Landry, 1999) (Silva A.S., 2007) colocam-se na definicdo diaria das politicas
publicas a nivel nacional, regional ou local, com maior ou menor grau de conhecimento
dos agentes politicos responsaveis. A nossa hipdtese reformula-se, pelo menos a nivel
tedrico, da seguinte forma: o campo ideolégico de um determinado territério podera ter
alguma influéncia na resposta a estes dilemas estruturais de definicdo e implementacdo
das politicas publicas para a cultura, pelo que podemos supor que haja um impacto dessas

politicas na configuracdo de um dado campo cultural territorializado.
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O problema seguinte no modelo de andlise serd entdo definir como se descreve um
campo de producdo cultural territorializado, nomeadamente quanto aos indicadores e
variaveis. Adaptamos, por isso, a descricdo do campo de producdo territorializado que
Matarasso (Matarasso, 1999) propde, através de uma série de indicadores,
distribuidos em inputs, outputs e outcomes. Embora, a proposta de Matarasso se
concentre na avaliagdao da vitalidade cultural de um dado territério face a outros, os
indicadores propostos podem ser facilmente adaptados a descricdo que necessitamos
de cada campo cultural territorializado.

A compreensdo das praticas de intervencdo das autoridades locais no campo de
producdo cultural assenta, segundo Matarasso, em trés pressupostos: a necessidade de
definir objectivos para as infra-estruturas construidas ou em constru¢do um pouco por
todo o pais; a atribuicdo de financiamento publico impde uma responsabilidade acrescida
e legitimada a artistas e organizagdes culturais para participarem no debate e no
escrutinio da aplicacdo desse mesmo financiamento publico; e, em ultimo lugar, a
transparéncia e responsabilizacdo — accountability- resultantes do conhecimento publico
dos usos desses mesmos investimentos publicos. No seguimento destas assumpgodes,
Matarasso propde um conjunto de indicadores para medir a vitalidade cultural dos
concelhos dividos por trés grandes categorias: input, output e outcomes. Os indicadores de
input distribuem-se por dois pontos fundamentais: o primeiro diz respeito as instituicdes,
infra-estruturas e investimentos e o segundo ao acesso e distribui¢cdo. Os indicadores de
output mediriam a actividade e a participacdo, a educacdo e a formacdo de publicos, a
diversidade dos investimentos, e ainda a actividade comercial criativa. Por fim, na
categoria de resultados — outcomes -, medir-se-iam os impactos das artes na qualidade de
vida das cidades de uma dada localidade enfatizando a sua contribuicdo para o
desenvolvimento pessoal e comunitdrio (Matarasso, 1999). O conjunto destas trés
categorias de indicadores contribuiria assim para medir o impacto do investimento publico
nas artes e na cultura a nivel local, a partir da descricdo da sua vitalidade cultural,
produzindo, simultaneamente, alguns dados para uma avaliacdo da utilizacdo dos
dinheiros publicos nos assuntos culturais e comparacado de resultados entre autoridades

locais (accountability).
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Numa outra linha de andlise, Bourdieu prop&e o percurso de avaliacdo dos indices de
autonomia do artista, mas também os de autonomia do campo, tais como a
emergéncia do conjunto de institui¢cdes especificas que condicionam o funcionamento
da economia dos bens culturais, instancias de consagracdo, instancias de reproducdo
dos produtores e dos consumidores, agentes especializados, dotados das atitudes
objectivamente exigidas pelo campo e de categorias de percepcao e da apreciacao
especificas (Bourdieu, 1989).

Embora os objectivos do presente estudo nao sejam inteiramente coincidentes com os
estudos de Matarasso ou Bourdieu, eles revelam-nos alguns tracos importantes para a
caracterizagdo de um dado campo de producdo cultural: a autonomia é um traco
estrutural dos campos culturais e esta depende do numero de agentes e instituicdes
‘enddgenas’ ao prdprio campo (Bourdieu); por outro lado, a vitalidade de um dado campo
surge como consequéncia de uma série de varidveis onde essa autonomia é estrutural
(infra-estruturas, investimentos, dimensdo do grupo profissional das artes e da cultura,
etc.). Para o objectivo deste estudo consideramos fundamentais, entdo, na descri¢cdo das

praticas das autoridades locais e da actividade cultural do concelho os seguintes

indicadores:
Quadro 1. Indicadores de descricdao do campo de produgao cultural
[adaptagdo de Matarasso: 1999]
Inputs Outputs
Numero de infra-estruturas culturais Grau de diversidade das institui¢cdes culturais

Investimento anual dos municipios em cultura

Organizagdes culturais do terceiro sector Proporgdo por dominio de actividade
Expressao cultural privilegiada

Acesso (lugares disponiveis) Praticas culturais

Avaliagdo da amplitude da politica cultural local ~ Avaliagdo do discurso das politicas culturais
locais
Proporgao de instituicdes sob gestdao directa
da CM
Proporcao de instituicbes sob gestdo de
outros sectores

Ne de artistas e prof. das artes e da cultura
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O ‘retrato estatistico’ dos campos de producdo territorializado baseia-se na andlise as
informacdes constantes nos sitios oficiais das cdmaras municipais, complementadas pelas
informacdes sobre as associacdes e equipamentos culturais dos directérios das Direccoes
Regionais de Cultura entre os meses de Setembro e Outubro de 2009 e pela recolha
(quando disponivel) dos dados do INE. Os dados sobre as elei¢des locais utilizados na
construcdo da variavel ideolégica foram retirados da Comissdao Nacional de Elei¢cdes. Os
sitios oficiais da internet sdo locais virtuais onde encontramos os modos discursivos sobre
a cultura municipal e, de acordo coma grelha de andlise e organizacdo da informacdo
recolhida®, construiram-se os indicadores ja enunciados.

O nosso modelo de analise testa assim o impacto de uma variavel ideolédgica — o
ambiente politico institucional — nos outputs dos campos de producdo cultural
territorializados, partindo da premissa na qual as autarquias ndo sao neutrais na producao
de uma resposta as politicas culturais da Administracdo Central ou aos programas
disponiveis na UE. Neste sentido admitimos que as autarquias podem responder no
sentido do reforco e alavancagem das medidas ‘centrais’” ou no sentido contrario da
oposicdo e resisténcia. Estes dois sentidos de resposta enfatizam duas tendéncias
ambivalentes e simultaneas: por um lado, a capacidade de producdo auténoma de
politicas culturais ao nivel local e, por outro, a pressdo permanente que essas mesmas
politicas da Administracdo Central (e da UE) exercem sobre o local, sintetizando o duplo
movimento entre estes dois niveis de administracdo do Estado (Romanelli, 2008) (Ruivo,
1993a) (Mozzicafredo, 1993) Em sintese, como varidveis independentes decompomos os
inputs em duas categorias: exégenos e enddgenos, dos quais apenas testamos os
indicadores sociodemograficos, isolando uma variavel ideolégica — ambiente politico
institucional -, que influencia o processo de decisdo politica e que, por hipdtese, se assume
determinante nos outputs avaliados (Clingermayer & Feiock, 2001).

O modelo de andlise proposto resulta assim na seguinte representacao ideografica:

19
Ver anexo 1.
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llustracdo 1. Modelo de andlise
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A hipdtese que trabalhamos nesta tese estabelece-se, assim, a partir de trés premissas:
a primeira estipula que os inputs de origem local, nacional e supra-nacional constituem os
estimulos que provocam uma resposta do Poder Local; a segunda premissa estabelece que
a escolha binaria - amplificagdo / reducdo - face aos diversos estimulos locais, nacionais e
supra-nacionais é expresso através da emissdo de politicas culturais locais (outputs),
resultantes de uma opc¢do que se constréi na base de um posicionamento ideoldgico
dominante no territério e diferenciado entre os diversos municipios; e, finalmente, que é a
partir dos diferentes posicionamentos ideoldgicos das unidades territoriais consideradas,
assumidos ao longo do tempo e empiricamente manifestados pela via da expressdo do
voto eleitoral para as eleicdes a Camara Municipal, que se podera perceber a variabilidade
dos diversos campos de producdo cultural terrritorializados, independentemente das
condicOes estruturais socio-demograficas, podendo, por isso, medir-se o impacto da ac¢do
desse posicionamento nas unidades territoriais administrativas.

A colocacdo desta hipdtese ndo pressupde, portanto, que o campo ideoldgico de um
partido se manifeste em discursos semelhantes por todo o territério, muito pelo contrario:

se aceitamos a teoria da escolha racional, assumimos que um dado partido se posiciona
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face ao seu campo eleitoral efectuando os compromissos ou as adaptacGes necessarias ao
seu programa que mais hipdteses lhe ddo para chegar ou manter o poder (Kollman, Miller,
& Page, 1997); e que esse adaptacdo pode ndo surgir das necessidades basicas do préprio
territério, mas apenas por um acréscimo de legitimidade politica que essa organizacdo
deseja obter (Hall & Taylor, 1996). Nao procuraremos assim uma semelhanca ideoldgica
nos modos discursivos dos diversos municipios, nem abordaremos a ideologia numa
perspectiva ontoldgica sobre a ‘esséncia’ de cada modo discursivo analisado. Assumimos a
posicdo ideoldgica na escala esquerda-direita de cada partido eleito a Camara Municipal
entre 1974 e 2005 e a partir da média de cada municipio esperamos obter um indicador
desse ambiente politico institucional. De certa forma, assumimos aqui, os contributos que
tém vindo a ser produzidos pelo institucionalismo hist6rico®, gue enfatiza precisamente o
encadeamento temporal - path dependence - na andlise de uma determinada
configuracdo: na compreensao de uma certa configuracdo sincrdnica, devemos incluir a
importancia do processo diacrénico na producdo dos fendmenos analisados (Marsh &
Stoker, 1995). Recuperando o “esquivo conceito de tradi¢do cultural (...) tdo dificil de
precisar mas com clara operacionalidade hermenéutica (...)”, poderemos delimitar uma
comunidade cultural enraizada no “movimento lento de constru¢do de uma tradicdo
cultural, um conjunto articulado de obras culturais - (...) uma ou varias linguas, uma
histdria, longas continuidades de referéncias expressivas, éticas, religiosas, modos
multisseculares de actividade técnica, de relacdo com o ambiente, etc. — que, uma vez
constituido é sempre alteravel, mas serve de quadro organizador, funciona como vector
de estruturacdo comunitdria e sinal de identidade prépria, face as outras tradi¢des” (Silva
A. S., 1994, p. 30). Observar a construcdo de um modelo de tradicdo da cultura como

categoria de intervencdo publica, obriga a um mesmo processo de observacdo da

2% Assumimos aqui a importancia da sintese metodoldgica. que tem vindo a ser destacada na avaliagdo
da implementagdo de politicas publicas no campo da ciéncia politica, entre a teoria da escolha racional e
o institucionalismo histérico (Jones & Clark, 2001); (Clingermayer & Feiock, 2001); (Hall & Taylor, 1996).
Ndo ignoramos, no entanto, as criticas da sintese proposta, nomeadamente quanto a critica de Hay e
Wincott de se estar a colocar na mesma linha duas premissas incompativeis: a abordagem calculista do
actor e abordagam culturalista do institucionalismo histérico (Hay & Wincott, 1998). Para estes autores,
a questdo coloca-se, ndo tanto nestas abordagens da ciéncia politica, mas na centralidade da relagdo
entre a estrutura e a agéncia dentro da perspectiva do institucionalismo sociolégico (Hay & Wincott,
1998).
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sedimentacdo das praticas sociais que a vdo construindo, extravasando a indagacdo na
teoria da formacdo de campos culturais ou da histéria da formacdo da cultura
propriamente dita, propondo uma analise cultural pluriperspectivada (Silva A.S., 1994, p.
34).

Por esta mesma razdo, esta tese é composta por trés partes: o enquadramento
histérico-filoséfico da cultura como categoria de intervengdo publica; uma analise da
institucionalizacdo das politicas culturais nacionais; e o estudo proposto de politicas
publicas culturais de nivel municipal. No primeiro momento, analisam-se os contributos
filosdficos da antiguidade cldssica, destacando-se trés conclusdes principais: a primeira é a
de que a ‘cultura’, apesar de a seu tempo estar ainda completamente integrada na esfera
da religido, é sempre uma preocupacdo do poder, isto é, estd na base de qualquer regime
politico, pela sua funcdo educativa e enquanto elemento ludico de socializacdo; uma
segunda conclusdo, de que o Estado tem duas alternativas de (macro)decisdo face a
cultura: a da vigilancia e a da proibicdo de certas actividades culturais, ou a regulacdo
dessas mesmas actividades culturais; e, por fim, uma terceira que determina o olhar do
poder, ou dos poderes politico e religioso, face a cultura ou actividades culturais: a
dicotomia entre sagrado e profano.

Estas diferencas serdo abaladas pela emergéncia de uma politica cultural como
categoria de intervencdo do Estado no mundo Ocidental em meados do século XX. Embora
ai ndo se discuta o lugar do sagrado e do profano, dois fendmenos coincidentes e ndo
propriamente alheios entre si: a invengao da cultura popular (a esquerda e a direita do
espectro ideoldgico) e a autonomizagdo do campo artistico (as vanguardas modernistas ou
a importancia dos intelectuais, novamente a direita ou a esquerda do campo ideoldgico)
sdo as marcas de um campo de intervencdo do Estado que se afirma como lugar de
competicao pelo dizer do povo ou pela palavra legitimada do dizer do mundo social
(Dubois, 1999). A emergéncia dos fascismos na Europa entre guerras, por um lado, e o
papel da Revolugdo Russa de 1917 e emergéncia dos partidos comunistas nos paises
europeus, por outro, definem as balizas ideoldgicas de uma politica cultural que é
assumida pelos Estados democraticos pds 45 como fonte de legitimacao do poder que se

exerce ou que se desafia.
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Este balizamento estara igualmente em jogo no caso da institucionalizacdo da politica
cultural nacional, no Portugal pds-25 de Abril. Procuraremos nos programas de governo
gue marcam esse periodo da histéria nacional as diferencas ideoldgicas entre uma ‘direita
tradicionalista’ e uma ‘esquerda moderna’ (Silva A.S., 2003) que, segundo a hipotese deste
estudo, estdo plasmadas, com as variagdes implicitas a negociacdo prdpria do cenario
eleitoral local, nos modos de discurso dos municipios. Esta genealogia da cultura como
processo de intervencdo do Estado determina as balizas e as formas de classificacdo da
intervencdo do Estado. Sem essa andlise, o nosso estudo estaria a tirar uma fotografia (o
retrato estatistico) a uma realidade, sem compreender como a ac¢do politica do passado
produz os seus efeitos — outputs - ndo s6 no momento da sua ocorréncia, mas projectando
resultados - outcomes — que, de facto, sé se tornam perceptiveis no desenho dos “futuros”
possiveis a que da lugar.

Sé nesta perspectiva conseguiremos perceber que influéncia pioneira do PCP*,
reconhecida por Santos Silva (Silva A. S., 2007) continue a produzir os seus efeitos, apesar
da passagem do tempo e até da perda gradual de influéncia do PCP. Mas, acima de tudo
que esta tendéncia no local ndo é sendo um reflexo das lutas pelo dizer do povo que
ocorreram a escala europeia nas décadas anteriores e que tém os seus reflexos mais
imediatos, em Portugal, no pés 25 de Abril. O reconhecimento de que o poder local foi
respondendo primeiro as necessidades mais basicas do desenvolvimento urbano e local,
remetendo a cultura para uma segunda geracdo de politicas, sendo empiricamente valida,
nao deve deixar de motivar um outro olhar sobre essas prioridades: este estabelecimento
de prioridades resulta ndo sé das necessidades basicas do desenvolvimento local (dgua,

luz, saneamento, urbanismo, saude, educacdo, etc.), mas também daquilo que sdo (ou

2 “Ora, os mais fortes, ao longo dos 30 anos do poder local democratico, vém sendo o PSD e o PS e,
depois, noutro degrau, o PCP e o CDS-PP. O PCP foi o primeiro a destacar, na sua doutrina e pratica
autdrquicas, o dominio da cultura, tal como, alias, o da educacdo. E, durante parte importante daqueles
anos, influenciou sobremaneira o conjunto do discurso politico local sobre a cultura: de facto, topicos
estruturantes da doutrinagdo comunista—a énfase na democratizagdao, como generalizagdo do acesso
gratuito a equipamentos e eventos culturais, a hipervalorizagdo do associativismo local, como
protagonista dos processos de criacdo e recepgao artisticas, a reivindicagdo de competéncias e recursos,
como condigdo necessaria e suficiente para a alavancagem da vida cultural local, e a defini¢do da cultura
como uma oportunidade maior para a legitimagdo social dos executivos e a projecgdo supralocal dos
territérios—todos foram tépicos em que o PCP foi pioneiro, face aos demais partidos, e que por assim
dizer moldaram, durante varios anos, o discurso politico-cultural municipal.” (Silva, 2007, p. 13).
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foram) os pressupostos ideoldgicos de quem assume (ou assumiu) a lideranga do poder no
local, quer seja no extremo esquerdo desse campo ideoldgico (o caso, do PCP), quer seja
no poélo oposto desse mesmo campo (o CDS/PP). Como o PCP demonstrou no
desenvolvimento urbano dos seus municipios, a cultura foi, a par das outras preocupacdes
mais urgentes, uma area de actuacdo que veio a marcar a producdo discursiva local®®. Mas
o reconhecimento do peso ideoldgico do PCP ndo nos pode fazer considerar as politicas
culturais dos restantes municipios como aideoldgicas, apoliticas ou passivas: na aparente
auséncia discursiva dos partidos no pdlo oposto encontraremos as mesmas marcas
ideoldgicas em matéria de politica cultural. Uma proposicdo pressupde logicamente a
outra e ndo a assumpgao de que o escalonamento das prioridades do desenvolvimento
urbano deriva de uma escolha ou de um processo natural.

As hipoteses que colocamos sdo entdo as seguintes:

HO — existe uma diferenciacao ideoldgica nas politicas culturais de nivel local entre os
diferentes pdlos do campo ideolégico considerado, visivel acima de tudo nos pdlos

opostos desses campos ;

H1 — essa diferenciacdo ideoldgica tem reflexos na estruturacdo dos campos de
producao cultural territorializados, o que, por inferéncia ldgica, determina que as politicas

culturais municipais ndo sdo apenas receptoras dos estimulos nacionais ou europeus.

220 caso da AMASCULTURA nos anos 80 para os municipios sob gestdo do PCP na cintura lisboeta e as
associagOes para a Programagdo em Rede para os Cine-teatros e teatros municipais em 2000, sdo casos
ainda actuais de influéncia desses modos discursivos do PCP.
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II| “Sabias que nao existia a Cultura?” 23

O processo de desocultacGo das origens da intervencdo do Estado nos assuntos
culturais pode ajudar-nos a compreender melhor o que estd em jogo nesta relagdo
complexa. Propomos, portanto, comecar pela andlise dos tratados da antiguidade classica
sobre os regimes politicos — uma leitura de Platdo e Aristételes como primeiros tratados
de politica cultural, isto €, pontos de referéncia a partir dos quais delineamos algumas
linhas fundamentais. A primeira, que fica clara na reflexdo em A Republica de Platdo é a
capacidade da inovacdo cultural, por assim dizer, poder abalar o alicerce — a sua
legitimidade simbdlica - de um regime, qualquer regime politico. Essa premissa platdnica
fa-lo optar pelo controlo apertado de toda a producdo literdria, musical e artistica, pela
prescricdo de um modo de fazer conforme ao regime idealizado, e pela proscricdo dos que
a tais principios ndo correspondam. Por outro lado, temos a posicdo aristotélica onde
regulacdo e, eventualmente, a coordenacgdo e organizagao das festividades publicas, sdo a
Unica preocupacdo do regime. A primeira linha de demarca¢cdo que encontramos na
definicdo de politica cultural é esta: entre os regimes ditatoriais que cerceiam a liberdade
de expressdo individual em nome do principio da manuteng¢do do regime e os regimes
democraticos que assentam a conduta da sua politica cultural na liberdade de expressdo e
na regulacdo do exercicio da mesma. Pela riqueza de cada um dos textos, naquilo que

podemos perceber da expressdo e pratica cultural de cada uma das classes sociais sobre as

?* (Dionisio, 1993, p. 58)
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quais falam e a funcdo que a expressao cultural desempenha no todo social, dedicamos
uma atenc¢do particular a leitura destes primeiros tratados de politica cultural. Embora
falem acima de tudo de educagdo publica, ndo podemos deixar de considerar que falam
também de dreas artisticas particulares: a poesia, a musica, a pintura, o teatro e as
tragédias. Como todo o encontro com um fragmento do passado se faz através das
técnicas operatdrias do presente24 (Barreto L. F., 1986), ao olharmos hoje para a forma
como a antiguidade delineou a importancia central da educacdo publica, podemos
apercebermo-nos de que o fizeram também para a cultura.

Depois propomos uma leitura de Santo Agostinho porque desenvolve uma linha de
demarcacao bastante clara entre a cultura sagrada - a cidade de Deus - e tudo aquilo que
lhe é oposto — a cultura profana. E uma demarcacdo profunda que marcard o
desenvolvimento da cultura ao longo da Idade Média e até, podemos dizé-lo, para além
dela. Tal como na antiguidade cldssica, ‘a cultura’ ird estar “totalmente integrada na
instituicdo social da religiéo”25 (Barger, 1993, p. 88), sendo por isso mesmo um objecto de
culto, cuja recepcao é colectiva (em grandes cerimoniais religiosos, por exemplo). No seu
tratado De Pictura em 1435, Alberti situa o nascimento da pintura e escultura
precisamente na esfera religiosa’®. Descrevendo a estima do mundo classico por estas
artes, Alberti narra o qudo incriveis sdo os precos que se pagavam pelas ‘tabuas pintadas’

e como seria impossivel referir ‘os muitos principes e reis’ que tiveram estima por estas

2% Apesar de tudo, tomamos em devida nota a adverténcia de Anténio Hespanha sobre essa tendéncia subtil e
traicoeira de impor acriticamente ao passado as categorias, as classificagbes e os paradigmas do presente,
como fonte de deformagdo desse mesmo passado (Hespanha, 1984). Se quanto a categoria “cultura”,
podemos, efectivamente, falar de uma categoria transhistérica (da paideia grega ao conjunto objectivo de
representagdes, modelos de comportamento, regras, valores, enquanto patriménio comum realizado ao
longo da evolugdo histérica e, por outro lado, (...) as diversas configuragGes culturais, conforme o tipo de
sociedade e as diferentes épocas”. (Crespi, 1997, p. 16), a classificagdo da politica cultural como categoria
transhistorica podera levantar mais algumas duvidas. Segundo Dubois, embora o tratamento das questdes
culturais e artisticas pela administragdo publica seja antigo, isso ndo equivale a considerarmos a existéncia
secular de uma politica cultural, até porque a génese desta politica ndo se resume as origens das diversas
formas de apoio dos poderes publicos as artes (Dubois, 1999, p. 8).

%> Como afirma W. J. Byrnes, estes eventos na antiguidade ndo seriam tanto a expressao de um impulso
criativo, mas eram antes uma forma de controlar e moldar uma cultura®. Para além da organizagdo de
grandes festividades religiosas, que supdem a existéncia da figura do archon eponymous, o magistrado
principal responsavel pela sua organizacgdo - figura cuja existéncia é sugerida por Aristoteles - podemos
encontrar também na Grécia antiga a existéncia do museu — mouseion — ou o templo das musas, que
funcionavam como bibliotecas, centros de investigacao e retiro espiritual (Byrnes, 2009, p. 25).

%% “Trimegisto antiquissimo escritor es de sentir que la Pintura y la Escultura nacieron com la Religion, y a si
dice 4@ Asclepio: teniendo el género humano presente su naturaleza y origen, figuré los Dioses con rostro
semejante al suyo”, (Alberti, 1784, p. 222).
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artes”’. A originalidade do pensamento de Santo Agostinho e até da sua argumentacdo em
defesa de uma cultura cristd, acusada de estar na origem da derrocada do Império
Romano, é precisamente a de aliar o “panis et circensis” a uma forma de submissdo — o
dar a multidao aquilo que ndo lhe convém, é para Santo Agostinho, uma forma de granjear
0 apoio politico, mas é uma ameaca a sobrevivéncia dessa mesma cidade. As formas de
intervencao do Estado na cultura devem, por isso, conclui-se na leitura da Cidade de Deus,
estar cingidas a esfera religiosa e nunca fora dela.

O nosso segundo ponto situa-se precisamente no Renascimento Europeu, onde
emergem, quanto a nds, os dois modelos de tradi¢do de intervengdo cultural no Ocidente,
dependente ndo sé das suas monarquias, politica e, até certo ponto, economicamente,
diferenciadas, mas também dependentes das respostas diferenciadas ao racionalismo
humanista da Reforma luterana e da Contra-Reforma catdlica.

Depois de explicar a relagdo entre o protestantismo e o racionalismo econémico a
partir da natureza especifica das crencas protestantes, sobretudo calvinistas, Weber deixa
em aberto, numa pequena observacdao, um estudo que se seguiria: perceber a relagao do
racionalismo humanista e os seus ideais de vida e influéncias culturais com o
protestantismo (Weber, 1990, p. 101). Deixa, no entanto, esse trabalho, em pequena nota
de rodapé, aos “diletantes que acreditam na ‘unidade’ do ‘psiquismo colectivo’ que seria
redutivel a uma formula” (Weber, 1990, p. 197).

N3do querendo cair nesse diletantismo, nem propor a redutibilidade deste complexo
fenédmeno social e cultural a uma férmula, propomos apenas que por via do racionalismo
humanista e do movimento de reforma que se lhe seguiu a inscricdo da esfera da religido
(e da cultura que Ihe estava associada) na esfera do individuo nos paises da Reforma
luterana, e essa ndo-inscri¢c@o nos paises catdlicos da religido na esfera individual, faz com
que a religido (e aquilo que sé nela estava inscrito - a arte), ocupe um espago social
diferenciado entre estes paises. E este espaco social diferenciado que até certo ponto
determina diferentes modelos de intervencdo do Estado na cultura: um modelo anglo-

saxdnico e um modelo continental europeu de inspiracdo franco-alema. Por um lado, um

7 “Tanto que no se hallard entre los hombres ningun artificio que merezca igual atencion y estima. Son
increibles los precios con que pagaban antiguamente las tablas pintadas. Aristides Tebano vendié una sola
pintura en cien talentos, que son sesenta mil florines. (...) Y seria impossible referir los muchos Principes y
Reyes que tuvieron la misma inclinacion”, (Alberti, 1784, p. 223)
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originario nas monarquias absolutistas da Europa continental, e outro das monarquias
limitadas dos estados mais mercantilistas de Inglaterra e da Holanda. Se os primeiros se
caracterizariam por uma longa tradicdo de apoios e intervencao estatal nas artes, nos
segundos esta intervengdo seria mais limitada (Cummings, 1991) (Toepler & Zimmer,
2002). O primeiro argumento desta tese &, pois, a de que sdo precisamente as influéncias
culturais do racionalismo humanista e os diferentes niveis da sua penetragao nos
territérios sob a influéncia da Reforma ou da Contra-Reforma que estdo na origem de uma
geometria diversa do campo cultural e, por essa via, na definicdo destes dois modelos de
intervencdo publica do Estado nos assuntos culturais.

O terceiro ponto analisa o desenvolvimento da autonomia do campo artistico no
contexto da sociedade burguesa e a sua inscricdo ja em pleno século XX nos modelos de
organizagao administrativa do Estado moderno. Sera aquela que entre nds ainda marca
grande parte da tradicdo em politica cultural.

Apesar de fazermos um percurso cronoldgico até a criacdo da cultura como categoria
de intervencdo publica do Estado, com a emergéncia de uma politica cultural, ndo o
fazemos do ponto de vista historiografico ou meramente nacional, mas tentamos antes
seguir um percurso complexo de uma triangulacdo entre o poder, a cultura e a sociedade,

atentos ao posicionamento desse mesmo campo cultural na esfera social.
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2. 1| A reflexéo filosofica da Antiguidade Classica

2.1.1. | “Nunca se abalam os géneros musicais sem abalar as mais altas leis da cidade”. A
Repiiblica de Platao

A obra A Republica de Platao (Platdo, 1990) relata uma longa conversa de Socrates com
um grupo de jovens®® e o velho Céfalo. O mote do debate é a velhice de Céfalo e o balanco
da vida que ela inevitavelmente proporciona, partindo-se da justica do individuo para a da
cidade, e assim se d4 inicio a uma longa reflexdo em torno de uma cidade imaginada®.
Partindo da satisfacdo das necessidades como objectivo primordial da fundacdo da cidade,
a Republica, enquanto cidade perfeita imaginada, pressupbe a posse de quatro virtudes:
sabedoria (sophia), coragem (andreia), temperanca (sophrosyne) e justica (dikaiosyne)
(Pereira, 1990). As trés classes da cidade - guardides, militares e artifices - correspondem
diferentes papéis que ditardao a diferenca na educacao e nos seus objectivos, bem como
uma diferenca de organizacdo do regime de propriedade, ou mesmo da comunidade de
mulheres e filhos. Se os primeiros livros (ll, lll e IV) se preocupam com a educacdo dos
guardides, constituindo uma espécie de tratado sobre educacgdo primaria (Raven, 1965, p.

120), a partir do livro V a preocupacdo sera com a educacao dos fildsofos.

28 ., . . ;. . , . .

Glaucon, Polemarco, Adimanto, Niserato, Lisias, Eutidemo, Trasimaco, Carmantidas e Clitofonte
29 . . ; . . ~ . ~

“Ora vamos la! — disse eu [Socrates] —. Fundemos em imaginagdo uma cidade. Serdo, ao quem parece,
as nossas necessidades que hdo-de funda-la” [369c].
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Se a educacdo dos primeiros parte do pressuposto de que os guardides educados no
ambiente do Belo aprendem gradualmente a aprecid-lo e a odiar e evitar o seu oposto
(Raven, 1965, p. 121), eles ndo deixardo de facto de ser os “amantes da aparéncia”,
competindo, por isso mesmo, aos fildsofos o governo da cidade.

Em Platdo, a reflexdo do lugar e da fungdo da cultura estd intimamente ligada a da
determinacao do caracter dos homens, assegurando-lhe, por isso mesmo, um lugar
cimeiro na construcdo da cidade idealizada. E, nesse sentido, para além de um tratado
sobre teoria politica — a justica, o Estado e as leis dessa cidade -, € também um tratado
sobre educacdo publica®. E, enquanto forma de impress3o de uma matriz no caracter dos
individuos, central ao conceito da paideia grega, que se inicia a longa indagacdo platdnica
em torno dos principios que devem reger a integracdo ou exclusdo dos poetas e demais
artifices das “artes das musas” na cidade. A estrutura desta reflexao particular ocorre em
trés momentos: um primeiro momento, no Livro Il, em que a interrogacdo inicial se coloca
em torno da educac¢do na infancia e a importancia das fabulas na modelacao do caracter
das criancas; um segundo momento, no Livro Ill em que, prosseguindo a andlise da boa e
ma fabula, se estabelece o paralelismo entre a beleza e o caracter justo e bom; e um
terceiro momento, o Livro X, em que se analisa detalhadamente a questdo da mimesis e o
seu grau de afastamento da verdade. A importdncia primordial da musica destaca-se na
educacdo dos militares e é através dela que vamos conseguindo perceber qual o papel e
qual a importancia da ‘esfera cultural’ para o Estado. De certa forma, é a partir da musica

. , .. .. Jpye 31
que se “enterra a matriz que alguém queira imprimir numa pessoa” (Republica: 377°)".

% A interpretacdo de A Republica de Plat3o n3o como teoria politica, mas acima de tudo como um tratado
sobre a educacdo serd, por exemplo, amplamente desenvolvida no Livro | de Emile ou de la Educdtion de Jean
Jacques Rousseau, aqui citado a partir da tradugdo inglesa: “Do you want to get an idea of public education?
Read Plato’s Republic. It is not at all a political work, as think those who judge books only be their titles. It is
the most beautiful educational treatise ever written” (Rosseau, 1979, p. 40).

E, por isso, Platdo conclui: “Logo, devemos comegar por vigiar os autores de fabulas, e seleccionar as
que forem boas, e proscrever as mas. As que forem escolhidas, persuadiremos as amas e as maes a
conta-las as criancas, e a moldar as suas almas por meio de fabulas, com muito mais cuidado do que os
corpos com as maos. Das que agora se contam, a maioria deve rejeitar-se” (Republica: 377b). Rejeitam-
se, portanto, as fabulas falsas, as que sdo “sobretudo mentira sem nobreza” (Republica: 377d), ou seja
“o que acontece quando alguém delineia erradamente numa obra literaria, a maneira de ser de deuses
e herdis, tal como um pintor quando faz um desenho que nada se parece com as coisas que quer
retratar” (Republica: 377°). O modelo da boa fabula “de acordo com o qual se deve escrever em prosa e
em verso acerca dos deuses”, é aquele em que estes ndo sdo “feiticeiros que mudam de forma nem
seres que nos iludem com mentiras em palavras e actos” (Republica: 383%), e quando alguém disser “tais
coisas dos deuses, leva-lo-emos a mal e ndo Ihe daremos coro, e ndo consentiremos que os mestres as
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O Livro lll estabelecerd as duas formas de base da poesia e da prosa: a narragdo, aquela
em o poeta se ndo omite e que se pode encontrar preferencialmente nos ditirambos e
através da qual se “exprime o verdadeiro homem de bem” (Republica: 396°), e a imitagdo,
a forma da tragédia e da comédia, contraria a primeira e que “exprime o homem nado e
criado ao invés daquele” (Republica: 396); e, uma terceira, “outra ainda constituida por
ambas, que se usa na composicdo da epopeia e de muitos outros géneros” (Republica:
394°). Em A Republica deve receber-se apenas “a forma sem mistura que imita o homem
de bem” (Republica: 397d), a narracdo simples>>. O mesmo processo analitico serd aplicado
ao ritmo e a harmonia, eliminando as “harmonias lamentosas” (Republica: 398d), as
“moles e as dos banquetes (..) a que se chamam efeminadas” (Republica: 398°),
concluindo que “a boa qualidade do discurso, da harmonia, da graca e do ritmo depende
do caracter, ndo daquele a que, sendo debilidade de espirito, chamamos familiarmente
ingenuidade, mas da inteligéncia que verdadeiramente modela o cardcter na beleza”
(Republica: 400°) e, consequentemente, “a fealdade, a arritmia, a desarmonia, s30 irm3s
da linguagem perversa e do mau caracter” (Republica: 401°).

A “melhor educac¢do”, conclui-se em A Republica, resultard de uma procura dos artistas
“cuja boa natureza habilitou a seguir os vestigios da natureza do belo e do perfeito, a fim
de que os jovens, tal como os habitantes de um lugar sauddvel, tirem proveito de tudo, de
onde quer que algo lhes impressione os olhos ou os ouvidos, procedente de obras belas,
como uma brisa salutar de regides sadias, que desde logo a infancia, insensivelmente, os
tenha levado a imitar, a apreciar e estar de harmonia com a razdao formosa” [Republica:
401d]. No entanto, ndo é s6 da procura que se trata, mas também da “vigia” e do
“impedimento” e da proibicdo dos artistas em “introduzir na sua obra o vicio, a licenca, a

baixeza, o indecoro (...) em qualquer obra de arte” (Republica: 401b)33.

usem na educagdo dos jovens, se queremos que 0s nossos guardides sejam tementes aos deuses e
semelhantes a eles, na maxima medida em que isso for possivel ao ser humano” (Reptblica: 383°).

32 “noeta e um narrador de hist6rias mais austero e menos aprazivel, tendo em conta a sua utilidade, a fim de
que ele imite para ndés a fala do homem de bem e se exprima segundo aqueles modelos que de inicio
reguldmos, quando tentdvamos educar os militares” (Republica: 398).

% Deve-se, portanto e prosseguindo para o Livro X, “recusar em absoluto” a parte “da poesia de caracter
mimético”, uma vez que, “todas as obras dessa espécie se me afiguram ser a destrui¢do da inteligéncia dos
ouvintes, de quantos ndo tiverem como antidoto o conhecimento da sua verdadeira natureza” (Republica:
595b). O pintor é aquele “imitador daquilo de que os outros sdo artifices (...) e estd trés pontos afastado da
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|”

A “grande seducdo natural” que exerce o poeta que “por meio de palavras e frases,
sabe colorir devidamente cada uma das artes, sem entender delas mais do que saber
imita-las (...) com metro, ritmo e harmonia” (Republica: 601b), afasta-o da “qualidade, [da]
beleza e perfeicdo de cada utensilio” (Republica: 601d)34 e, por nao a conhecer
profundamente, ndo conseguira ter uma opinido “acerca do que imita, no que toca a
beleza ou fealdade” (Republica: 602°), imitando apenas “aquilo que parecer belo a
multiddo ignara” (Republica: 602b). E assim, concluird “se o mediocre se associa ao
mediocre a arte de imitar s6 produz mediocridades” (Republica: 603b), da mesma forma
que “instaura na alma de cada individuo um mau governo, lisonjeando a parte irracional,
que nao distingue entre o que é maior e o que é menor, mas julga, acerca das mesmas
coisas, ora que sdo grandes, ora que sao pequenas, que estad sempre a forjar fantasias, a
uma enorme distancia da verdade” (Republica: 605°). E esta parte irascivel que se imita
num festival e perante homens de todas as proveniéncias, reunidos no teatro (Republica:
604°).

A alusdo aos festivais ja tinha sido efectuada na discussdo em torno dos “filésofos,

amadores do espectaculo da verdade” e a “aparéncia de fildsofos” que sdo os “amadores

. 35 . ;. N N . N d\36
de espectaculos”™ nas “Dionisias, quer as Urbanas, quer as Rurais” (Republica: 4757),

realidade” (Republica: 597°). Sendo imitacdo da aparéncia, a “arte de imitar estd bem longe da verdade”
(Republica: 598°).

**0 conceito de Beleza é discutido pormenorizadamente no Livro V de A Republica. Este didlogo inicia-se a
partir da distingdo entre o que s3o os filésofos, isto é, “os amadores do espectaculo da verdade” [475°] e a
“aparéncia de filésofos” ou “amadores de espectaculos” [475d] que “andam por toda a parte, como se
tivessem alugado os ouvidos para escutar todos os coros nas Dionisias, sem deixar de ir, quer as Urbanas,
quer as Rurais” [475"]. A aparéncia de filésofos, “os amadores de audi¢des e espectaculos encantam-se com
belas vozes, cores e formas e todas as obras feitas com tais elementos, embora o seu espirito seja incapaz de
discernir e de amar a natureza do belo em si” [476”]. A ideia inteligivel corresponderd a coisa mdltipla visivel
e, por isso, uma coisa ndo é bela em si, mas participa no Belo em si. Em Hipias Maior que Platdo tentara
perceber o que é o belo (Hipias: 287d) para além das qualidades sensiveis do apropriado, util, benéfico e
agradavel e no Symposium o Belo em si sera descrito como o ultimo estadio de uma ascese ao caracter
imutdvel, uniforme e universal da Forma ou ldeia, isto é, aquilo que a beleza realmente é. Conclusdo
semelhante se retira da alegoria da caverna descrita no Livro VII, em que “no limite do cognoscivel é que se
avista, a custo, a ideia do Bem; e, uma vez, avistada, compreende-se que ela é para todos a causa de quanto
ha de justo e belo; que, no mundo visivel, foi nela que criou a luz, da qual é senhora; e que, no mundo
inteligivel, é ela a senhora da verdade e da inteligéncia, e que é preciso vé-la para se ser sensato na vida
particular e publica” (Republica: 517°). Em Gdrgias, Sécrates define o belo a partir da referéncia as coisas
belas (os corpos, cores, figuras, sons ou costumes) “em funcdo da utilidade especifica de cada um ou ainda
em relacdo com o prazer que a sua vista pode proporcionar aqueles que os contemplam” (Gdrgias: 474°)
(Platdo, 1991).

3 A distincdo faz-se, segundo Maria Helena da Rocha Pereira, entre “o amigo do saber” (philosophos) e o
“amigo da opinido” (philodoxos) (Pereira, 1990, p. 25)
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incapazes de contemplar o Belo em si, mas apenas a aparéncia das coisas belas. E por isso,
conclui Socrates, na cidade somente se devem receber “hinos aos deuses e encémios aos
varGes honestos e nada mais. Se, porém, acolheres a Musa aprazivel na lirica ou na
epopeia, governardo a tua cidade o prazer e dor, em lugar da lei e do principio que a
comunidade considere, em todas as circunstancias, o melhor” (Republica: 6073)37. E no
grande combate “que consiste em nos tornarmos bons ou maus” (Republica: 608b) que se
conclui a reflexdo em torno das artes e, acima de tudo, das artes que convém a cidade
imaginada. Importa, pois, acentuar as perguntas de partida através das quais Platdo, pela
personagem de Sdcrates, vai analisando as artes: uma primeira, que questiona de que
forma a arte molda o caracter dos homens; uma segunda, que interroga quais as artes que
melhor se adequam a educacgdo do caracter bom e verdadeiro; uma terceira, que indaga
quais as artes que melhor servem um governo da cidade assente na lei e no melhor
principio de governacao; e, por fim, uma ultima, que analisa a “grande seduc¢do natural”
gue as artes exercem nos homens”.

As respostas sintetizam-se da seguinte forma: se a percep¢do estética antecede a
compreens3o racional na crianca®, serd através das fabulas maternas que se molda na
infancia o cardcter dos futuros homens; e, por isso mesmo, a educac¢do através da musica
e da ginastica devera ser atentamente vigiada pelo Estado, seleccionando os modelos das
boas fabulas; mas, pensando também que toda a poesia contribui para o caracter que se

quer de bem, sensato e verdadeiro, esta deverd obedecer também aos mesmos critérios

3¢ Segundo Maria Helena da Rocha Pereira, as Grandes Dionisias eram “as principais festas aticas em honra de
Dioniso, as Dionisias Urbanas, eram celebradas anualmente em Atenas, no més de Mar¢o. Nelas participavam
inGmeros coros: trés de tragédia, cinco de comédia e vinte de ditirambo (... ). Em outras localidades da Atica,
realizavam-se as Dionisias Rurais, também anualmente, mas em Dezembro. Embora mais antigas (e com
caracter mais primitivo) do que as outras, eram menos importantes (Pereira, 1990, pp. 255-256).

7 A poesia imitativa €, por isso, excluida, ndo sem antes lhe ser reconhecido “o encantamento que
sobre nds exerce” [Republica: 607d] e de ser dada a permissdo aos “amadores de poesia” de a
defenderem, em prosa, “mostrando como é nao sé agradavel, como util, para os Estados e a vida
humana” (Republica: 607d) e, enquanto a ouvirmos, “escutad-la-emos, repetindo para nés mesmos os
argumentos que expusemos, e aquele mesmo canto magico, tomando precaugdes (...) repetiremos que
ndo devemos preocupar-nos com esta poesia, como detentora da verdade, e como coisa séria”.
(Republica: 608").

% “Indeed he [Adimanto] declares that our judgment of the good is in some way or other shaped by an
antecedent aesthetic sense. Socrates evidently agrees: musical-poetic education in teh ideal city must be
univocal in celebrating as fine the very behavior required of warriors for the good of the city as a whole” in
(Lear, 2006, p. 104)
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estabelecidos para a educacao priméria39. Como afirma, Maria Helena da Rocha Pereira,
“esta condenacdo da poesia ja hda muito que foi vista como tendo um sentido mais
profundo que a simples exclusdo do elemento ludico da psicologia humana e a negac¢do do
valor paradigmatico das figuras que retrata”, sendo, por isso, “em certo sentido um
requerimento para que a Filosofia tome o lugar que a Poesia até ai tinha preenchido na
teoria e pratica educativa” (Pereira, 1990, p. 37).

Mas é importante destacar também que passamos de uma reflexdo sobre educacdo
tout court, isto é, da educagcdo como aprendizagem e inculcagdo, para uma nogao de
educacdo mais abrangente, em torno do que hoje poderiamos designar genericamente
sobre ‘cultura’. E o que afirma Sécrates depois de concluir que: “devem os encarregados
da cidade apegar-se a este sistema de educacdo, a fim de que ndo lIhes passe despercebida
qualquer alteracdo, mas que a tenham sob vigilancia em todas as situacdes, para que nao
haja inovacOes contra as regras estabelecidas na gindstica nem na musica. Acautelem-se o
mais possivel, com o receio de, se alguém disser que os homens apreciam acima de tudo o
canto que tiver mais novidade, se julgar talvez que o poeta quer referir-se ndo a cantos
novos, mas a uma maneira nova de cantar, e que a elogia. Tal coisa ndo deve louvar-se
nem entender-se assim, porquanto deve ter-se cuidado com a mudanga para um novo
género musical, que pode pdr tudo em risco. E que nunca se abalam os géneros musicais
sem abalar as mais altas leis da cidade, como Damon afirma e eu creio.” (Republica: 424°).
E, Socrates anui, “em modo de brincadeira, e como quem ndo faz nada de mal” a
conclusdo de Adimanto de que a inobservancia das leis facilmente se infiltra, nada mais
fazendo na realidade “do que introduzir-se aos poucos, deslizando mansamente pelo meio
de costumes e usancas. Dai deriva, jd maior, para as convengdes sociais; das convengdes

passa as leis e as constituicdes com toda a insoléncia, é Sdcrates, até que por ultimo

subverte todas as coisas na ordem publica e na particular” (Republica: 424d).

% A definicio do que se entende por educacio é efectuada na alegoria da Caverna no Livro VII. Nesta alegoria
os homens encontram-se “numa habitacdo subterranea em forma de caverna, com uma entrada aberta para
a luz, que se estende a todo o comprimento dessa gruta. Estdo 1a dentro desde a infancia, algemados de
pernas e pescocos, de tal maneira que sé lhes é dado permanecer no mesmo lugar e olhar em frente”
[Republica: 514b]. Nestas condi¢Ges, os homens apenas conheciam “as sombras projectadas pelo fogo na
parede oposta da caverna” (Republica: 515°). Na ignorancia da caverna, a educacdo deve “dar a volta” a essa
“faculdade da alma” e do “érgao pelo qual aprende” para que o homem “olhe para onde deve” e “dar-lhe os
meios para isso” (Republica: 518"), ao contrario da concepgdo da educagdo como a introduc¢do de uma ciéncia
numa alma em que ela nao existe, como se introduzissem a vista em olhos cegos” (Republica: 518c).
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Uma vez que o efeito sedutor e aprazivel das artes pode atrair tanto as criancas como a
“multidao ignara” para o erro de considerarem que estas coisas belas poderao ter alguma
coisa a ver com a verdade®, este afastamento transformara os homens de bem, sensatos
e bons e, consequentemente, a forma justa de governo da cidade. Operando-se este salto,
em que ja ndo estamos apenas na fase da educacdo como formacao do cardcter individual,
para um entendimento mais lato da cultura da cidade, o que, ndo obstante, ndo exclui o
seu caracter modelador e educador, a afirmacdo de preferéncia por “Apolo e os
instrumentos de Apolo a Marsias e aos seus instrumentos” (Republica: 399°), adquire
outra dimensdo simbdlica.

Interessa-nos observar aqui em particular esta referéncia ao mito de Apolo e Marsias,
porquanto ela serd mais tarde referida tanto Aristételes como por Erasmo de Roterdao.
Apolo e Mdrsias é uma pequena histdria na qual se conta que um “certo satiro” havia sido
castigado “pelo filho de Latona”, Apolo, apdés um desafio para uma competicdo musical
feito pelo primeiro ao segundo. A hybris de Marsias ditard a violéncia do castigo de ser
“arrancado de si préprio”. Choram-no “Olimpo, que ora lhe era caro, e as ninfas e todos os
que, naqueles montes, rebanhos lanigeros e manadas de bois apascentavam. O fértil solo
encharca-se das lagrimas que iam caindo, e encharcado, acolhe-as e sorve até ao fundo de
suas veias. Mal em agua as transformou, lancou-as para o vazio do ar. Daqui toma o nome
aquele que corre para o mar impetuoso, de ingremes margens, o mais limpido rio da
Frigia, o Marsias” (Metamorfoses: 160) (Ovideo, 2007). Na cidade restam a lira e a citara,
os instrumentos de Apolo, “e nos campos, por sua vez, os pastores terdo a siringe”
(Republica: 399d), ninfa em juncos transformada na fuga a P3, que assim a encontrando,
suspirou e “o sopro vibrou dentro das canas e produziu um ténue som, semelhante a um
gueixume; e, encantado com a docura dos sons e com esta nova arte, dissera: “Esta
conversa contigo ficard sempre comigo”. E assim, nas canas de tamanhos diferentes,
unidas entre si por uma jun¢ao de cera, ele preservara o nome da menina” (Ovidio: 55).

Oposicdo clara entre dois tipos de musica e de instrumentos*! — cordas e sopros -, 0

mito de Apolo e Marsias parece indicar, também em A Republica, um certo antagonismo

“®(Lear, 2006, p. 111)
** Segundo Godley, a lenda do concurso entre Marsias, tocador de flauta, e Apolo, tocador de lira, parece
indicar uma alteragdo na musica nacional com a introdu¢do dos instrumentos de cordas in (Godley, 1920).
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entre a cultura da podlis e o que esta fora dela, reservando-se a primeira aos instrumentos
divinos e tolerando-se nos campos a siringe pastoral do satiro, isto é, oposicdo entre uma
cultura urbana e uma cultura rural. Na Politica (Aristoteles, 1998), Aristoteles determinara
que na educag¢do ndo se deverd utilizar a flauta, uma vez que ela ndo é “um instrumento
moral, mas sobretudo orgiastico” e que os antigos “fizeram bem em proibir o seu uso
tanto aos mais novos como aos homens livres*” (Politica: 1341a, 22), concluindo ainda
que “tem boas razdes o mito narrado pelos antigos acerca das flautas” (Politica: 1341b, 1).
Aristoteles refere-se ao mito de Atena, deusa “do cultivo do saber e da arte”, ter
descoberto a flauta, mas que “depois de té-las descoberto as langou fora” ndo so “pelo
desgosto de ver que o uso da flauta Ihe deformava o rosto”, mas acima de tudo porque “a
aprendizagem da flauta nada produz em favor da inteligéncia” (Politica: 1341b, 4). Se
Apolo simboliza uma cultura que aspira a Ideia do Bem, da Beleza e da Verdade — a
kalokagathia grega — que convém a cidade imaginada na educacdo e modelacdo do
caracter dos homens sensatos, e, por isso, mesmo permitida e estimulada na cidade,
Marsias e os seus instrumentos representam para essa mesma cidade toda a cultura
‘deformadora’, ‘irracional’, ‘lamentosa e efeminada’, que cria os homens ‘no vicio e para o
mal’, conduzindo a um governo assente na dor, e ndo a uma cidade onde “havemos de ser
felizes” (Republica: 621d).

A Republica de Platdao estabelece assim algumas linhas importantes do relacionamento
do Estado com esta ‘cultura urbana’: a primeira é que sendo um lugar de inculcagdo de
valores, esta intimamente ligada ao regime politico, isto é, se ela cumpre, antes de mais
uma funcdo educativa, imprimindo nos cidaddos o seu caracter, entdo ndo pode sendo
estar sobre o controlo atento desse mesmo Estado, que deverd recorrer da vigilancia, da
censura, mas também do poder de prescrever a forma certa de expressdo cultural. A
poucos, mas ainda assim a alguns, apesar de tudo, serd permitido o prazer da audi¢do da

poesia proscrita.

2 AristSteles refere-se a introducdo da aprendizagem da flauta em Esparta e Atenas e que s6 “mais tarde, a
flauta passou de moda (...) [se] pode ajuizar melhor se podia ou ndo contribuir para a virtude. Algo de
semelhante sucedeu com muitos outros instrumentos que sé agradam pelo prazer de escutar os tocadores,
tais como heptagonos, tridngulos e sambicas” [Politica: 1341a, 30-40].
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2.1.2 | “O prazer é dado a cada um conforme a sua natureza”. A Politica de Aristételes

Se a cidade aristotélica visa a harmonia®, a cidade platonica constituia-se em funcdo
das necessidades basicas (Politica: 1291a, 17), sendo que a cada necessidade
corresponderia uma funcdo de classe e a cada classe um certo regime educativo. No
primeiro “é evidente, pois, que a vida preferivel serd necessariamente a mesma tanto para
cada individuo em particular, como para as cidades e os homens tomados em comum”
[Politica: 1325b, 30], uma vez que se deve seguir “o mesmo método e os mesmos meios
pelos quais um homem se torna virtuoso, deveriam ser usados para uma cidade (...) e
assim, a educacdo e os hdbitos que tornam o homem virtuoso serdo geralmente os
mesmos que fazem o politico ou o rei” (Politica: 1288a,39).

Importa, portanto, tal como em Platdo, reflectir sobre a educacdo publica, partindo,
também da reflexdo do regime em si “destacando de que elementos, e de que qualidade,
deve constar a cidade que visa uma vida feliz e um bom governo. O bem implica para
todos duas condig¢des: implica visar correctamente o fim das ac¢des, e implica encontrar os

procedimentos que melhor conduzem a esse fim” (Politica: 1331b, 24).

* A felicidade da e na polis é, precisamente, um dos pontos da critica aristotélica a cidade imaginada por
Platdo, uma vez que ao impor um regime de comunidade de bens, bem como diferentes regimes
educacionais, os guardiGes serdo privados delas, sendo “impossivel fazer o todo feliz, se a maioria das partes,
ou todas, ou pelo menos algumas ndo sdo felizes. A felicidade ndo é do mesmo tipo que o ndmero par, que
pode estar presente no todo sem estar em algumas partes” (Politica: 1264b, 17). Sobre a comunidade dos
bens em A Republica, dira Aristételes que “uma cidade é, por natureza, uma pluralidade e ao tornar-se ainda
mais unitaria, passara de cidade a casa, e de casa a homem individual, ja que podemos afirmar que a casa é
mais unitdria do que a cidade, e o individuo mais do que a casa” (Politica: 1261a, 15). Este “comunismo
familiar” da cidade platdnica sera contrario, portanto, ao objectivo primeiro da fundagdo da cidade: “a cidade
é uma comunidade de semelhantes que visam viver o melhor possivel, e como a felicidade é o que ha de
melhor e consiste no acto e no uso perfeitos da virtude” (Politica: 1328a, 36).

58



A cultura como categoria de intervengdo publica

Ora a reflexdo aristotélica sobre educagéo44 parte do pressuposto de que “existem trés
factores para os homens se tornarem bons e integros: natureza, hdbito, e razao” (Politica:
1332a, 40), e chegard a conclusdo de que “sdo trés os principios que determinam a
educacdo: o termo médio, o possivel e o conveniente” (Politica: 1342b, 30). Da natureza
sera necessario que cumpram os trés requisitos necessarios dos cidaddos para serem mais
“facilmente moldados pelo legislador”, isto é, “nascer como humano” e com “uma certa
qualidade do corpo e da alma” (Politica: 1332b, 1). “Tudo o mais”, dird Aristételes, “diz
respeito a educagdo; aprenderdo em parte pelo habito, em parte por instrucdo” (Politica:
1332b, 8). Os objectivos da educacdo publica na “cidade melhor” sdo delineados através
de uma perspectiva organizativa partindo do quotidiano individual e, claro, social, no
sentido em que “toda a vida estd dividida em trabalho e écio, guerra e paz e, de entre as
actividades, umas sdo necessarias e Uteis, e outras sdo dignas. (...) A guerra existe em vista
da paz; o trabalho em funcdo do dcio; as actividades necessdrias e Uteis em vista das
honrosas. (...) E preciso trabalhar e fazer a guerra; mas ainda mais viver em paz e fruir do
écio. E preciso realizar actos necessdrios ou Uteis mas ainda mais as accdes honrosas. Estes
sdo os objectivos da educacdo para as criangcas e nas demais idades que requerem
formacdo.” (Politica: 1333a, 32).

Se o objectivo da educacdo primeira através do jogo deve “tornar a crianga livre”,
evitando os “jogos laboriosos e efeminados”, serd aos pais que compete “determinar que
espécie de contos e histdrias as criancas podem ouvir nestas idades” (Politica: 1336a, 39),
preparando “o caminho para as ocupac¢des futuras. O controlo dos pais far-se-a “sobre a
maneira como as criangas passam o tempo” e ao legislador competira, apenas, “banir o
uso da linguagem ordindria”, uma vez que esta é a “porta de entrada para o mau agir”
(Politica: 1336b, 4). Claro que “a par da proscri¢gdo do uso da linguagem indecente, é dbvio
que proibimos a exibicdo de quadros bem como representacdes indecentes. Devem os
governantes proibir toda a estatudria ou pintura que reproduza qualquer tipo de

indecéncia, excepto nos festivais das divindades onde o uso de linguagem grosseira é

* Segundo R. Curren, Aristételes inclui na sua reflex3o sobre educacdo publica nJo sé a instrucdo, mas
também a cultura e a lei como seus instrumentos fundamentais, enumerando trés argumentos aristotélicos
possiveis na sua defesa da educagdo publica: (i) o Estado deve mandatar cursos especiais de instrugdo, estudo
e exercicio para os jovens; (ii) o Estado deve patrocinar (sponsor) cursos obrigatorios de instrugdo, estudo e
exercicio para os jovens; (iii) o Estado deve patrocinar (sponsor) espectaculos publicos apropriados de teatro,
musica e poesia (Curren, 2000, pp. 80-85).
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permitido por lei” (Politica: 1336b, 11). E, continuando, “a assisténcia a satiras e comédias
deveria ser proibida pelo legislador aos jovens, até atingirem a idade em que sao
autorizados a partilhar com os mais velhos o direito de se reclinar e tomar vinho nas
refeicdes comuns. Por essa altura, a educacdo té-los-a tornado imunes ao mal que
resultam de tais actuag¢oes” (Politica: 1336b, 319).

O afastamento de Platdo e do exercicio de vigilancia sobre a poesia, os festivais, as
fabulas, etc. é evidente. Nao sé é reconhecida uma relativa capacidade selectiva do
encarregado de educag5045, como também a legislacdo aplicada as formas menores das
artes poéticas se assume, por um lado, entre a decéncia e indecéncia da linguagem poética
ou figurativa e, por outro, ja ndo tanto como proibicdo, mas como regulacgdo, isto &, a
idade em que ja terdo adquirido alguma imunidade através da educacdo. Por isso mesmo,
na cidade aristotélica e no “que se refere, de um modo particular, as cidades onde se pode
desfrutar o dcio e a prosperidade, e onde existe a preocupagdo com a boa ordem, é de
todo o interesse criar cargos (..) gque promovam concursos de gindstica, festivais
dionisiacos, e outros espectaculos do género” (Politica: 1322b, 36). O tempo do écio,
fundamental na divisdo da vida quotidiana, “parece conter em si mesmo prazer, felicidade
e ventura” (Politica: 1338a, 2). Serd, precisamente este o motivo pelo qual a musica se
inclui na educacdo, isto é, ndo s6 porque “a maioria cultiva-a pelo prazer que da”, mas
também porque “a natureza procura operar correctamente, mas também orientar o écio, -
o que — digamo-lo uma vez mais — constitui o principio de todas as coisas” (Politica: 1337b,
31).

A musica é o “divertimento a altura dos homens livres” (Politica: 1338a, 23), tornando-
se o instrumento fundamental da diagogia, isto é, “ensinos e aprendizagens [que] devem
ser Uteis em si mesmo, ao passo que as matérias que se referem ao trabalho sdo
necessarias e Uteis em funcdo de outras coisas”. Um pouco mais adiante Aristoteles
afirmard que a musica é, simultaneamente, educacdo, jogo ou divertimento, pois “é
manifesto que participa em qualquer delas” (Politica: 1339b, 15). “O jogo”, continua

Aristételes “visa o descanso, e o descanso tem necessariamente de ser agradavel, pois é

** Embora se reconheca, neste ponto, alguma autonomia dos encarregados de educacio das criancas na
selecgdo das histérias, tal facto ndo implica que a educagdo possa ser algo do foro privado, mas devendo a
educacgdo “ser uma e a mesma para todos” e, por isso mesmo, “o cuidado posto nela deve ser tarefa comum”
(Politica: 1337a, 19).
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uma cura para a sensacao de desagrado provocada pelo trabalho. J4 o divertimento, como
reconhecido por todos, deve conter ndo sé beleza mas também prazer (de facto, a
felicidade é constituida por ambos)” (Politica: 1339b, 16). E, por este motivo, pela alegria
que provoca “é introduzido com razdo nos ajuntamentos e diversdes populares” (Politica:
1339b, 24).

E neste ponto que Aristdteles se ocupard da influéncia da musica, e também de outras
artes como a pintura e escultura, no caracter dos homens, voltando, novamente, a
distanciar-se da resposta de A Republica. Aristételes comega por reconhecer, tal com
Platdo, que as “melodias provocam entusiasmo nas almas” e o “entusiasmo é uma afeccdo
do cardcter da alma” e, para além disso, “todo o tipo de imitacdo provoca sentimentos
homadlogos nos ouvintes (Politica: 1340a, 9) e que é “precisamente nos ritmos e melodias
gue nos deparamos com as imitacdes mais perfeitas da verdadeira natureza da célera e da
mansidao, e também da coragem e da temperanca e outras disposicdes morais” (Politica:
1340a, 21). No entanto, no caso da visdo, por exemplo, a imitacdo sera ténue e embora
existam figuras que imitam as disposicdes morais, através dos sinais (figuras e cores)
dessas mesmas disposicdes, essa imitacdo é débil, resultando apenas no conselho de que
“os jovens devem evitar contemplar as de Paduson, mas nao as de Polignoto, assim como as
dos restantes pintores ou escultores de caracter nobre” (Politica: 1340a, 36). A musica, a
arte das musas, essa sim merece atenc¢ado e cuidado por parte do legislador, merecendo
determinar “até que ponto tém que praticar musica aqueles que sdo ensinados na virtude
da cidadania, que espécies de melodias e ritmos tém que praticar, e em que instrumentos
devem iniciar a aprendizagem musical” (Politica: 1340b, 40), concluindo-se que a “musica
deveria ser estudada na medida suficiente para possibilitar a fruicdo das boas melodias e
ritmos” (Politica: 1341a, 13).

A distincdo das melodias far-se-a entre “éticas, praticas e entusiasticas (...) de acordo
com uma natureza especifica de harmonia” (Politica: 1341b, 33). A inclusdo da sua
aprendizagem na educacgao, conclui Aristételes, devera ser feita ndo sé porque promove
uma disposicdo benéfica, porque tem um intuito lddico, mas acima de tudo e para além da
sua pratica educativa o seu uso se refere a pratica da catarse — uma “purificacdo e alivio,
acompanhada de prazer (...) que incutem nos homens um contentamento sem macula”

(Politica: 1342a, 14).
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A oposicdo a Platdo é neste ponto novamente visivel, embora, como ja referimos
anteriormente, também Aristételes condene a flauta: “a afeccdo do cardcter dos homens”
poderd ser feita, de forma sauddvel e sem madcula, por via de uma expurgacdo dos
sentimentos de terror e piedade na imitagdo tragica. E se para Platdo, tal imitacdo (que
Aristoteles analisard em detalhe na Poética (Aristételes, 1992) é expulsa da cidade, em
Aristoteles ela deve ser integrada nas competicdes dos concursos. Ao publico, que se
divide em duas classes de ouvintes, “a saber, os de condicdo livre e educada, e os de
condicdo vulgar”, “também a estes Ultimos devem ser proporcionados concursos e
espectaculos”, e como “o prazer é dado a cada um conforme a sua natureza, deve ser
permitido aos concorrentes usar tal espécie de musica [as de tom agudo e dissonantes]
nos espectaculos onde actuam” (Politica: 1342a, 24).

Se admitimos que nem Aristételes, nem Platdo, dedicam uma atencdo particular a
esfera cultural da vida da polis, ndo podemos deixar de reconhecer que tecem sobre ela
consideracfes importantes, ainda que laterais aos seus temas fundamentais. Em ambos,
aquilo a que hoje designamos como actividades culturais emerge na relevancia primeira da
sua funcdo educativa, no sentido em que através dela se imprime o hdbito que molda o
caracter dos individuos. Se em Platdo esta esfera educativa da cultura se sobrepde a
ludicidade e visa, acima de tudo, a kalokagathia, em Aristételes a esfera ludica e educativa
assumem uma importancia primeira na diagogia do otium cum dignitate. As duas
concepgdes afastam-se num ponto: enquanto em Platdo a educacdo visa a instrucdo
mimética de um cardcter ajustado a funcdo social de classe, em Aristoteles a educacdo
visard também uma aprendizagem que vai para além da func¢do especifica que a classe
desempenha no todo social, isto é, a educacdo tem também como objectivo uma
formacdo para o lazer, o descanso e o divertimento, mas acima de tudo, uma educacdo
para as formas dignas do écio.

Por isso, se na primeira encontramos a proibi¢cdo e a expulsdo de poetas menores e das
artes mediocres, na segunda encontramos, tal como nos referimos atras, uma regulagdo —
uma intervencdo do Estado através de leis que regulam a assisténcia a espectaculos
publicos de certa natureza, mas também a promocdo de festivais destinados as duas

principais classes: a culta e letrada e a de condi¢do vulgar e os locais autorizados para o
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uso da linguagem indecente, isto é, nos festivais de culto onde tal linguagem ja é
permitida.

Ndo nos interessara tanto, a ndo ser enquanto justificacdo da ac¢do do Estado, a
questdo da poesia ou das artes miméticas por si, porquanto se afastam da verdade, mas
antes a reflexdo sobre a forma como estas imprimem um certo caracter ao cidaddo ou
individuo: pelo sentido primeiro do estético na infancia, em Platdo, e a aprendizagem do
belo, do bom e do justo, que através dele todo o homem opera; e pela Kdtharsis
aristotélica, purificacdo dos sentimentos de temor e piedade e através dela, um processo
quase ascético a um “contentamento sem macula”. E, no fundo, por este motivo que a

|II

“esfera cultural” deve merecer a atengdo do Estado e do legislador, por via da censura em
Platdo (proibicdo, vigilancia, expulsdo) ou da regulacdo (limitacdo dos espacos e dos
publicos) em Aristoteles.

Existe, no entanto, uma proximidade tanto em Aristoteles como em Platdo e esta
revela-se na condenacao da siringe e dos mitos que lhe estdo associados. Atentemos a trés
designacdes que, tanto Platdo, como Aristételes, aplicardo os usos sociais das “artes das
musas” (poesia e musica): em primeiro lugar, as formas superiores, quer sob a forma
platdnica de poesia narrativa ou “instrumentos de Apolo”, quer na designacdo aristotélica
de poesia mimética que procura imitar homens superiores46, a tragédia e a epopeia, e que,
portanto, deverd ser o cerne da instrucdo quer platdénica, quer aristotélica; as formas
mediocres, que se encontram para Platdo banidas da cidade e que sdo permitidas em
Aristételes nos festivais para aquilo que o primeiro classifica de “multidao ignara” e o
segundo de “condicdo vulgar”; e, por ultimo, uma terceira, que nao se define nas duas
primeiras, mas que é referida, apenas, como a siringe pastoral de Marsias ou a flauta
rejeitada de Atena. O uso da flauta é para os dois autores proibida e condenada. Platdo

deixa-la-a no sossego pastoral e Aristételes apoiard a sua condenacdo. Mais tarde, Cicero

comparara a harmonia entre a citara ou as flautas e o canto das vozes com a concdrdia

* “Mas como imitadores imitam homens que praticam alguma accio, e estes, necessariamente, sdo
individuos de elevada ou baixa indole (porque a variedade dos caracteres sé se encontra nestas diferengas [e,
quanto a caracter, todos os homens se distinguem pelo vicio ou pela virtude]), necessariamente também
sucederd que os poetas imitam homens melhores, piores ou iguais a nds, como o fazem os pintores:
Polignoto representava os homens, superiores; Pauson, inferiores” (Poética: 1448a:1).
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entre as diversas classes altas, médias e baixas (De Republica, Livro II, 69)". Os
instrumentos de Madrsias ndo sdo, no entanto, para Aristdteles, sinénimo de harmonias
languidas ou lamentosas, porque estas, “tendo em vista a idade da velhice, também esse
género de melodias e harmonias deve ser praticado” (Politica: 1342b, 27). A flauta é
condenada ndo so pela auséncia de cultivo do saber e da arte (a simbologia associada a
Atena e Apolo), mas também por provocar a disformidade do rosto de deusa e a dos
corpos dos que praticam tal tipo de instrumentos. A degradacdo dos corpos devido aos
movimentos impostos pela “rudeza de um publico que, sem mais, ndo entenderia a
representacao, entregam-se os actores a toda a casta de movimentos, como o fazem os
maus flautistas, que rodopiam, querendo imitar o lancamento do disco, ou arrastam o
corifeu” (Poética: 1461b, 29).

Gostariamos assim de destacar algumas ideias fundamentais do que analisdmos da
obra de Aristdteles: a primeira é que na relacdo entre o Estado e a cultura se constroi
acima de tudo pela regulacdo; a segunda é que existe uma clara associacdo entre as
diferentes classes sociais e os espectdculos a que assistem, o que, ndo obstante nao
implica que ndo se realizem ambos. Mais uma vez e tal como em Platdo, a cultura é vista
primeiramente na sua funcdo educativa, mas, ao contrario de Platdo, a sua dimensdo
ludica é também valorizada como ocupacdo central do dcio, ndo tanto por via dos
espectaculos concursais das festividades religiosas, mas no cultivo das artes e letras do
espirito. O significado definitivo serd dado mais tarde por Cicero para quem o dcio (otium),
o tempo livre é o objectivo maximo daquilo que se lhe opde o negdcio (negotium) e é no e
através do segundo que o homem exerce a sua humanidade. O Renascimento europeu, ao

resgatar do tempo estes classicos, dara a devida expressao a este pensamento.

*# Citado também por Santo Agostinho (Agostinho, 2006) a propésito da opinido de Cicero sobre o império
romano [Cidade de Deus: Livro I, Cap. XXI, p.249-250]
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2.1.3| “Dar preferéncia a alma sobre o corpo”. A Cidade de Deus de Santo Agostinho

A Cidade de Deus de Santo Agostinho é uma reflexdo integrada na defesa da religido
crista elaborada contra os que “atribuem todas as desgracgas da republica romana a nossa
religidao” (Cidade de Deus: Livro |, Cap. XXXVI, p. 193), através da qual se impde uma opc¢ao
de lucidez “para dar preferéncia a alma sobre o corpo”, rejeitando-se o culto aos deuses
impios da mundanidade teatral, um “fogo de paixdes, mais funesto do que o que
consumiu os tectos daquela Urbe, [que] devorou os seus coracdes” (Cidade de Deus: Livro
11, Cap. I, p. 200).

Santo Agostinho relata, a este propdsito, a interrupc¢do da construgdo pelo Senado de
um teatro por Cipido, conseguindo no seu “discurso pleno de gravidade convencé-lo a ndo
consentir na infiltracdo da lascivia grega nos costumes varonis da patria e a ndo tolerar a
ruina e a morte da virtude romana por causa da depravagao estrangeira” (Cidade de Deus:
Livro I, Cap. XXXI, p. 184). Os jogos cénicos sdo descritos como “espectaculos de torpeza e
desvario de vaidades (...) criados em Roma ndo por vicios humanos mas por ordem dos
vossos deuses, (...) para refrearem a pestiléncia dos corpos (...) enquanto o pontifice, ao
invés, proibia a propria construcdo do teatro para evitar que as vossas almas se
empestassem” (Cidade de Deus: Livro |, Cap. XXXII, p. 185). Mas, “num povo belicoso como
este, até entdo acostumado apenas aos jogos de circo, se insinuou a insania refinada das
representacdes teatrais (...) [tendo] o cuidado de inocular outra muito mais grave e do seu
pleno agrado, desta vez ndo nos corpos mas nos costumes. Esta peste cegou o espirito a
estes desgracados com tdo espessas trevas e tornou-os tdo disformes, que, agora (a

posteridade talvez ndo acredite se lhe chegar ao ouvido), devastada que foi Roma, os
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contagiados desta peste (..) todos os dias e a porfia se encontram nos teatros
enlouquecidos pelos histrides” (Cidade de Deus: Livro |, Cap. XXXII, p. 186).

A perfidia do teatro e “dos gestos obscenos dos histrides” opor-se-a a igreja cristd como
palcos opostos da aprendizagem das normas de conduta®, condenando-se as festas
comemorativas de Fevereiro, sob a designacdo de Fugalia “em que a toda a casta de
torpezas é concedida permissdo (e, na verdade, Fugalia sdo — mas “fuga” do pudor e da
honestidade” (Cidade de Deus: Livro I, Cap. VI, p. 207). De influéncia platénica serd a
condenacdo das fabulas dos poetas, reconhecendo-se Platdo na seguinte passagem: “E
oxald elas provocassem apenas o riso nos seus adoradores e ndo também a imitacao”
(Cidade de Deus: Livro Il, Cap. VIII, p. 215). E de Cicero citara, excertos do De Republica, na
condenacdo da comédia e na proibicdo da infamia dos jogos cénicos. Nesta obra, Cicero
tenta adaptar as concepgoes da polis platdnica e aristotélica® ao império, interpretando-a
acima de tudo como res populi, em que os alicerces da cidade se fundam num acordo
sobre a lei e numa comunidade de interesses™.

Na condenacgdo dos jogos cénicos, Santo Agostinho criticard também a “n3o pequena
honra de cidadania” que era dada ao “actores destas farsas” (Cidade de Deus: Livro Il, Cap.
Xl, p. 219) porque “ndo lhes parecia razoavel que os actores da arte dos jogos cénicos em
que os deuses se compraziam, fossem atirados para o numero dos desacreditados”
(Cidade de Deus: Livro Il, Cap. Xl, p. 219). A conclusdo agostiniana sobre o elogio a figura
do actor’’ pode parecer estranha 3 luz dos textos de Aristdteles e Platdo, mas n3o o serd
tanto se observarmos o impacto da tragédia na cultura helénica: “as tragédias (e as

comédias) eram representadas num santuario consagrado a Dioniso, por ocasido dos

*® “Digam em que locais costumavam os deuses ensinar esses preceitos e por que povos seus adoradores
eram habitualmente ouvidos — tal como nds, que mostramos as igrejas para isso construidas por onde quer
que se difunda a religido cristd” (Cidade de Deus: Livro ll, Cap. VI, p. 208).

* Segundo Zetzel, a estrutura dramatica de De Republica é profundamente influenciada pela obra de Platdo,
A Republica. No entanto, este paralelo serda mais formal que substantivo e, embora cite com frequéncia
Platdo, o sistema politico e filosofico dos seus didlogos devem mais a Aristételes e aos estdicos do que a
Platdo (Zetzel, 2002, p. xiv).

% “well then, a republic is the property of the public. But a public is not every kind of human gathering but a
numerous gathering brought together by legal consent and community of interest” (De Republica: Livro 1, 39,
p. 19).

*1 Um dos motivos para esta conclusdo sera, precisamente, a referéncia no De Republica de Cicero a dois
actores tragicos, cuja entrada foi permitida na vida publica: a Esquines e Aristodemo: “The athenian
Aeschines, a very accomplished orator, although he had acted in tragedies in his youth, entered public life”
(De Republica: Livro IV, 13).
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festivais atenienses e dedicados a esta divindade (...) [e] que para sempre celebrizaram os
nomes de Esquilo, Séfocles e Euripedes” (Sousa, 1992, p. 78).

Diz Aristoteles, por exemplo, a propdsito da aprendizagem da execugdo musical que,
podendo nds usufruir a musica através da execucdo alheia, a instrucdo da técnica de
execucdo musical ndo traz nenhuma conveniéncia, até porque “sdo frequentemente
considerados de gente inferior os que se dedicam a tais actividades, e a sua pratica é
indigna de um homem, a menos que esteja embriagado ou a brincar” (Politica: 1339b, 8),
nao sendo por isso “tarefa de homens livres, mas de remunerados” (Politica: 13419b, 14).
A actividade do executante “ndo tem em vista a sua virtude mas o deleite do auditério,
que ndo passa de mero vulgo” (Politica: 13419b, 11) e é essa “vulgaridade do espectador
(...) que acaba por afectar os profissionais que se preocupam em agradar ao ouvinte, e
degrada também os corpos devido aos movimentos impostos” (Politica: 13419b, 15).

E Platdo, em Gérgias52, num raciocinio andlogo ao aristotélico, mas de conclusdo
diversa, compara poetas e oradores, como “parte de um todo”, isto é, como parte de um
género de ocupagdo que visa a “adulacdo”, “que nada tem de cientifico e que exige um
espirito intuitivo e empreendedor, por natureza apto para o convivio das pessoas”
(Gérgias: 463b). A adulacdo, isto é, o “agradar a uma multiddo, sem atender ao que
verdadeiramente lhe convém” (Gorgias: 501d) é a pratica de “flautistas”, “coros e
composicao dos ditirambos”, uma vez que nenhuma destas actividades se preocupa “em
tornar melhores os seus ouvintes”, mas “tdo-somente (..) agradar a multiddo dos
espectadores” (Gdrgias: 502°). Os poetas fazem nos teatros o papel de oradores, ou seja, a
poesia, quando despida da composicdo, nada mais é do que um “discurso feito ao povo”.

Mais tarde, ja decorridos alguns séculos de permeio, estes homens — os oradores —
serdo definidos por Cicero em Do Orador da seguinte forma: “tém-se-me afigurado como
felizes em extremo aqueles que num Estado modelar, florescendo nas honras e na gléria
das suas acgbes, conseguiram levar a vida sem riscos na actividade publica e com
dignidade no repouso” (Do Orador, |, 1). Esta referéncia é, claramente, aristotélica no
elogio que se faz a oratdria, a arte da eloquéncia, mas alerta Cicero “é necessario que se

tenha penetrado no amago de um grande numero de conceitos, sem o que a vivacidade

*2 A obra dedica-se a andlise entre a retdrica sofistica e a filosofia dialéctica de Platio, abordando “um
complexo de questdes: principios de actuagdo dos homens de Estado, natureza e funcdo da propaganda
politica, crise dos valores tradicionais, ideal de realizagdo humana” (Pulquério, 1991, p. 9)
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das palavras serd va e ridicula; e o préprio estilo ndo deve ser elaborado somente com
base na escolha, mas também no arranjo das palavras. Além disso, devem ser
profundamente analisadas todas as paixGes que a Natureza atribuiu ao género humano,
porque toda a forca e todo o método da oratéria devem tender a apaziguar ou
entusiasmar o espirito dos ouvintes. Acresce que é necessario também certo encanto e
graca, além da erudicdo digna de um homem de boa estirpe, bem como a prontidao e
concisdo na resposta e no ataque, associadas a subtil elegancia e a civilidade” (Do Orador,
I, 17). Continuando um pouco mais adiante afirmara que aos oradores “tem de exigir-se a
argucia dos dialectos, a sabedoria dos fildsofos, e quase a linguagem dos poetas, a
memoria dos jurisconsultos, a voz dos tragicos, e até o gesto dos melhores actores” (Do
Orador, XXVIII, 126)°%. No entanto, se o afastamento do conceito platénico de oratéria é
bem visivel, a figura do poeta ndo deixa de ser um “como se”, um jogo de ilusdo de
espargir “trevas”, atear “paix0es”, inspirar “terror” (De Republica: Livro IV, 9).

O argumento de Santo Agostinho na condenacdo de poetas e actores giza-se num
combate maior: sdo os deuses gregos que “pedem jogos cénicos em sua honra” e sdo eles
que “ordenam (..) que se representem vilanias divinas em ficcdes poéticas” e que
“quiseram dar aos seus crimes, reais ou ficticios, a solene publicidade do teatro” (Cidade
de Deus: Livro ll, Cap. XIV, p. 229). Os romanos ainda resistem retirando honras aos
homens de teatro e introduzindo limitacdes, mas ndo atingem Platdo e a perfeicdo da sua
“cidade morigerada” que “afasta da cidade os poetas para proteger os cidaddos” (Cidade
de Deus: Livro Il, Cap. XIV, p. 227).

Se os poetas e actores merecem a critica severa de Santo Agostinho, ndo escapam
também os edis e consules que, “sob o pretexto de apaziguarem os deuses”, sacralizaram
os “jogos obscenos [e] destruiram a disciplina publica” (Cidade de: Livro Il, Cap. XXVII, p.

275). Conta-se, entdo, a histdria de Tulio - Cicero, o philosophaster-, que por duas ocasioes

> Segundo Zetzel o Livro IV é demasiado fragmentdrio para uma reconstrucio convincente, “tornando-se
claro [no entanto] que as ideias estdicas sdo novamente aplicadas, desta vez como solugdo para o problema
da manutengdo de um governo justo. Cipido argumenta, aparentemente, desde a presen¢a natural da
moralidade nos homens (como parte do cosmos moral estdico) até a uma equagdo entre as equagdes
tradicionais de Roma e o cddigo moral natural, demonstrando que tais instituicdes sdo mantidas e moldadas
por individuos com uma excepcional capacidade para transmitirem estes valores as pessoas em larga escala e
desenvolverem a moralidade institucional através do seu exemplo e ac¢Ges” (Zetzel, 2002, p. xvi)
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convoca a “celebracgdo de jogos” para apaziguar os deuses: a primeira, quando estava para
ser edil; e a segunda, ja consul, “por ocasido de um dos mais graves perigos da cidade” e
assim, conclui, “se conciliavam os deuses por meios que arruinavam a virtude nas almas”
(Cidade de Deus: Livro Il, Cap. XXVII, p. 276). Nestes jogos, por muito que Cicero mostrasse
o seu desagrado por Homero que transferiu para os deuses as fraquezas humanas, “os
mais torpes histrides cantavam, imitavam e deleitavam a Jupiter, o corruptor da pudicicia”
e 0 povo procurava, apenas, “evidentemente o folguedo” (Cidade de Deus: Livro IV, Cap.
XXVI, p. 435). Santo Agostinho vai um pouco mais longe na critica, indagando “sob que
pretexto de utilidade os chefes das nacdes quiseram que as falsas religides se
mantivessem entre os povos que lhes estavam submetidos” (Cidade de Deus: Livro IV, Cap.
XXXII, p. 453). Se a primeira conclusdo é a de que “os povos estdo mais inclinados a ouvir
os poetas do que os fildsofos”, a segunda afirmara que “a pretensa prudéncia e sabedoria
dos homens se preocupava em enganar o povo (...) imitando demdnios (...) [e que dessa
forma] inculcavam como verdade (...) crencas que sabiam que eram vas. Dessa maneira,
prendiam-nos a bem dizer, mais eficazmente a sociedade civil, para os manterem
semelhantemente submetidos”>* (Cidade de Deus: Livro IV, Cap. XXXII, p. 453).

Platdo e Aristdteles reflectem sobretudo sobre a questdo do Estado e da educacgdo e,
podemos afirma-lo, da cultura, ao passo que a Cidade de Deus coloca a questdo da relacdo
cultura profana — cultura sagrada. Efectivamente, nos séculos seguintes e até ao
Renascimento, a cultura europeia55 sera definitivamente marcada pelos mosteiros e pela
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sua organizacdo ‘em rede’”” fundamental, alids, para o ressurgimento das cidades

** Santo Agostinho referindo-se a Varr3o e a sua descricdo dos deuses e ritos associados, bem como 3
tentativa deste de “reduzir o seu culto as explicagdes naturais”, acabard por fazer uma comparagdo entre os
templos e os teatros. “Foi assim que tentou para certas fabulas do teatro ou certos mistérios do templo, sem
justificar os teatros ao compara-los aos templos, mas antes condenando os templos ao compard-los ao
teatro” (Cidade de Deus: Livro VII, Cap. XXXIII, p. 694).

>> Na derrocada do império romano e no ciclo sucessivo de invasbes, a Europa ressurgird no século X
“constituida por um mosaico de clientelas vassdlicas, mais ou menos abundantes, reunidas em torno de
duques, de condes, de castelGes, de bispos, de abades de grandes mosteiros” (Guillemain, 1980, p. 136).
Apesar da escassez de fontes de informagdo, “sabe-se que, mesmo durante as invasdes suevas e visigoticas, e
posteriormente durante a dominagdo drabe, foram surgindo actividades esporadicas ligadas as artes cénicas
(Cruz, 2001, p. 14) e que durante a ldade Média existem vestigios “das diversas fontes dramatico-
espectaculares da época — nomeadamente, um teatro liturgico-religioso, um teatro popular e jogralesco, e
um teatro de origem cortesa” (Cruz, 2001, p. 14).

*® Veja-se a este prop6sito a descricio da vida econdmica e cultural em torno do santudrio de Santiago de
Compostela: “A volta do santudrio compostelano proliferam em grande quantidade actividades econdémicas,
justificadas precisamente pela indUstria da peregrinacdo: ndo sé as outras nove igrejas que funcionam na
cidade, como também tabernae, estalagens, lojas de cambio, lugares para venda de géneros alimentares, de
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. 57 . R T . .~ s
europeias’ que marcam a alta idade média europeia e a transicdo para a época Moderna.
Sera no advento do Renascimento europeu que voltamos a reencontrar o debate do
posicionamento da cultura, jd ndo na sua relacdo com o Estado, mas, acima de tudo, na

relagao do individuo com o sagrado.

objectos de uso comum, de ervas medicinais e souvenirs (...). Todavia, o bulicio das multidGes anénimas em
redor do santuario ndo é o aspecto mais relevante da atrac¢do exercida por Santiago sobre toda a Europa: se
a circulagdo de dinheiro, convenientemente administrada, constitui fonte de riqueza e possibilidade de
acumulagdo capitalista para o clero e os burgenses compostelanos, a circulagdo das ideias provocada pela
presenga, transitoria ou duradoura, de personagens de relevo cria as premissas para a aclimata¢do ou
reactivacdo de estimulos culturais que ndo podiam deixar de ter consequéncias importantes sobre um corpo
social tdo multiforme e irrequieto. Entre os séculos Xl e Xll toda a Europa cultural estda em contacto com
Santiago (...)” (Tavani, 1988, pp. 35-36)

" 0 desenvolvimento embrionario das cidades no Ocidente a partir do século X, vai modificar profundamente
as estruturas econdmicas e sociais, as quais se acrescentara uma outra revolugdo, segundo Le Goff, a cultural
e intelectual. A construgdo das cidades durante a formacgdo da cristandade, entre o século Xl e XllI, altera
significativamente a sociedade medieval. O ambiente mondstico continuard, porém, a ser o “mais favoravel
ao desenvolvimento da cultura e da arte. Mas a translatio cultural que faz passar o primado dos mosteiros
para as cidades, é bem sensivel em duas areas: o ensino e a arquitectura (...). No decurso do século XII, as
escolas urbanas toma decisivamente a dianteira as escolas monasticas. (...) A escolastica é filha das cidades
(...). O livro passa a ser um instrumento e ja ndo um idolo. Como qualquer outro utensilio, tende a ser
fabricado em série e é objecto de produgdo e de comércio. (...) A arte romanica, produto e expressdo do
levantar voo da Cristandade depois do ano mil, transforma-se durante o século XII. O seu novo rosto, o goético,
é uma arte urbana, uma arte de catedrais, surgidas no corpo urbano, que a sublimam e dominam” (Le Goff,
1983, p. 113)
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2.2. | Top-down, Bottom-up: mitos e modelos acerca da intervencdo publica nos
assuntos culturais

2.2.1.| Emergéncia de modelos diferenciados de tradi¢cao cultural - influéncia do
racionalismo humanista?

A histdria weberiana pode, de acordo com Eagleton, ser contada na forma de fabula:
comegando na polis grega e terminando no pés-moderno contemporaneo, relata a histdria
de uma classe média que na sua ascensdo separa as trés dreas da histéria: o
conhecimento, a politica e o desejo, tornando-se cada uma esfera auténoma,
especializada e fechada no seu préprio espaco (Eagleton, 1993). Nesta separacao entre
pensamentos e sentimentos, o sistema cultural separa-se dos sistemas econdémicos e
politicos e apresenta-se como um fim em si mesmo. Nesta modernidade que vai
avancando, a arte vai-se tornando uma procura marginal, para a qual como Marx afirmava,
a burguesia simplesmente ndo tinha tempo. Mas o estético ndo. De facto, afirma Eagleton,
pode dizer-se de forma exagerada que a estética nasce no momento da faléncia da arte
como forga politica, ou seja, cresce precisamente sobre o cadaver da sua relevancia social
— a producdo artistica transmite assim um modelo ideoldgico: ao marginalizar o prazer,
reificando a razdo e esvaziando inteiramente a moral, o sistema cultural produz a estética
como forma de reversdo destas trés regides da vida social.

Mas esta religacdo operada na estética tem os seus custos: ao articulad-los, a estética
engole os outros dois e tudo agora se torna estético. A estetizacdo do quotidiano

apontada por Foucault ndo serd um sintoma, para Eagleton, desta operac¢do de separagao
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e religacdo das trés areas da vida histdrica. Na questdo politica, continua Eagleton, a
tradicdo estetizante tanto pode variar a direita como a esquerda. Na curva a esquerdass, o
discurso evolui na destruicdo da verdade, da cognicdo e da moral, denunciadas como
ideologia, e na apologia do jogo livre e infundado dos prazeres criativos. Na curva a direita,
os discursos esquecem a andlise tedrica e fazem a apologia do particular sensivel,
apelando a sabedoria e riqueza da tradicio face ao pobre e miserdvel ego. E neste
caminho descendente até ao Terceiro Reich que numa das suas ramificacdes “se comeca
na arte e se acaba com um espantalho no campo” (Eagleton, 1993, p. 266).

Seguiremos a fabula eagletoniana de Weber, na tentativa de perceber o momento em
gue o posicionamento do campo cultural comecara a percorrer caminhos distintos na
Europa. Para tal, teremos de comecar pela compreensdao do humanismo ou do orgulho dos
humanistas, pelo facto de neles viver uma personalidade conquistada, limpa, cultivada no
lazer da privacidade téte-a-téte com os grandes classicos (Febvre, 1968, p. 46). Sera esta a
melhor forma de sintetizar o de De Vita Solitaria de Petrarca (Petrarca, 1879). O texto é
uma recusa (até certo ponto, intransigente) de um texto anterior publicado no final do
século Xl por Lothario dei Segni (Papa Inocéncio lll), de Miseria Humane Conditionis
(Segni, 2002). Na reflexdo acerca da miseravel condicdo humana, o homem “é um ser
criado da terra, concebido na culpa, nascido para a punicdo, depravado e ilicito,
vergonhoso e condendvel, “lenha para o fogo eterno, comida para vermes, uma massa de
podridio”’.

Escrito nos meados do século XIV, o tratado de Petrarca é uma “longa histéria onde
filésofos e poetas que, de sua prépria vontade, abandonaram a cidade e com a sua santa
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presenca ilustraram e tornaram famosa”” a vida solitaria. Esta vida é “reformadora da

alma, reparadora dos costumes, inovadora para os bons desejos, lavagem para a imundice,

*% Na tradigdo estetizante a esquerda encontramos os nomes de Schiller, Marx, Morris e Marcuse, por
exemplo. E na tradi¢do estetizante a direita encontramos Burke, Colleridge, Heidegger, Yeats e Elliot.
(Eagleton, 1993)

%% “For sure man was formed out of earth, conceived in guilt, born to punishment. What he does is depraved
and illicit, is shameful and improper, vain and unprofitable. He will become fuel for the eternal fires, food for
worms, a mass of rottenness. (...)” (Segni, 2002)

80 “| onga & la istoria a voler narrare, che filosofi e che poeti sono entrati nella solitudine (...) che di sua propria
volonta avendosi banditi dalle cittadi, com la sua santa presenzia hanno illustrata e fatta famosa la solitudine”
(Petrarca, 1879, p. 1)
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61 .
"7, Citando e comentando

purgacao dos pecados, conselheira de Deus e dos Homens
Aristételes, Platao, Cicero, Séneca e Agostinho, o tratado assume-se como uma defesa da
vida contemplativa — otium -, ilustrando a secularizag;éo62 deste ideal (Skinner & Smith,
1988, p. 129)- o sagrado (ja) ndo reside unicamente no mosteiro, mas é visto,
precisamente, como central a qualquer ser humano.

A invencdo da perspectiva linear por Brunelleschi, na Florenca do inicio do século XV,
anunciando o Renascimento, opera no campo da pintura um processo semelhante: ao
conseguir criar a ilusdo de espago tridimensional numa superficie bidimensional,
Brunelleschi criou uma imagem aproximada aquela que é vista pelo olho humano. O ser
humano torna-se o ponto fixo a partir do qual tudo é visto, substituindo a visdo de Deus : o
homem passa a ser assim o ponto focal do universo para o qual convergem todos os graus
da realidade (Skinner & Smith, 1988). A afirmacdo da humanitas® confere,
simultaneamente, um novo contelddo e um novo sentido ao mundo sensivel, na exacta
medida em que esse mundo é o meio através do qual o homem exercita a sua forca
criativa e através da qual se reconhece a si mesmo. A arte ndo esta, porém, apenas fora do
ponto de vista religioso, mas pelo contrario transforma-se num momento do préprio
processo religioso (Kirkham & Maggi, 2009) (Cassirer, 1960). Toda a arte é a secularizacdo
da transcendéncia (Adorno, s/d, p. 42) e é esse processo que com maior nitidez se

desenrolard (de forma diferenciada) no humanismo renascentista do século XVI europeu.

81 “yjita reformatrice dell’anima, reparatrice delli costumi, innovatrice delli bonne desider;j [sic] lavatrice della
immundizie, purgatrice delli peccati, consigliera di Dio e degli uomini” (Petrarca, 1879, p. 28)

%2 0 tratado termina com a afirmacdo de que juncdo da eloquéncia humana com a centelha celeste que se
podera sentir através da clara luz da palavra, acalma o animo e conduz aquela doce paz do intelecto. “se
quelli antichi duchi e guide delli nostri ingegni avessono fatto questo, meschiando colla umana eloquenzia la
forza della celeste scintille, confesso que loro dilettano molto, ma senza dubio seriano ancor molto pil
piaciuti. Ora il primo aspecto della eloquenzia colla chiara luce delle parole allusinga le orechie, ma essendo
privata del vero lume delle sentenzie, non da quite all’'animo né conduce a quella dolceza e pace dello
intelecto, alla quale non si trova adito alcuno, se non per la via della santa umilita di Cristo” (Petrarca, 1879,
pp. 249-250)

®Dois livros posteriores de Giannozo Manetti De Dignititate et Excellentia Hominis e De Excellentia ac
Praestantia Hominis de Bartolomeu Facio, publicados em Florenga na primeira metade do século XV, seguem
na senda de Petrarca a revalorizagcdo do corpo humano como base da sensibilidade humana e de todas as
suas fungGes superiores (Skinner & Smith, The cambridge history of Renaissance philosophy, 1988). Em 1480,
Pico della Mirandola abre a sua Oratio de Hominis Dignitate em clara oposi¢cdo a Miseria “Li nos escritos dos
Arabes, venerandos Padres, que, interrogado Abdala Sarraceno sobre qual fosse a seus olhos o espectaculo
mais maravilhoso neste cendrio do mundo, tinha respondido que nada via de mais admiravel do que o
homem. Com esta sentenga concorda aquela famosa de Hermes: "Grande milagre, 6 Asclépio, € o homem” in
Mirandola, Pico della, Oratio, disponivel em http://www2.crb.ucp.pt/Historia/mirandola.pdf, consulta em
Janeiro de 2010
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Em 1518, Thomas More (Morus, 1992) colocara pela primeira vez a religido, e dessa
forma a religiosidade ‘culta’, como algo que gravita em torno do individuo: “O alvo das
instituicdes sociais na Utopia é, em primeiro lugar, corresponder as necessidades do
consumo publico e particular, deixando a cada cidaddao o maior tempo possivel para se
libertar da serviddao do corpo, cultivar livremente o espirito, e desenvolver as suas
faculdades intelectuais pelo estudo das ciéncias e das artes. Neste desenvolvimento
completo consiste para eles a verdadeira felicidade” (Morus, 1992, p. 86). O otium
transforma-se no objectivo das instituicdes sociais, mas essa actividade é ‘livremente’
escolhida pelos cidaddos utopianos.

No renascimento europeu, duas formas competem pelo dizer do mundo®, isto é, pela
autoridade da palavra do dizer do mundo, por um lado, o humanismo, que recupera a
dialéctica platénica, e, por outro, a escolastica aristotélica — tendo como cendrio de fundo
as grandes convulsdes religiosas do século XVI. Na primeira metade do século XVI, Lutero
publica as suas 95 Teses atacando a autoridade do Papa e a eficicia das indulgéncias

catélicas e, um pouco mais tarde, Calvino aprofunda e endurece ainda mais o discurso

* No artigo de Lodi Nauta s3o destacados trés textos com ampla circulacdo na Renascenca, fundamentais
para o estudo e compreensdo da dialéctica humanista: dois de Lorenzo Vala Elegantiae Linguae Latinae
(1441), Repastinatio Dialectice et Philosophie (1439) publicados em Itdlia, e um de Rudolph Agricola De
Inventione Dialectica, escrito em 1479 e publicado em 1515, nos Paises Baixos e que marcam o seu
aparecimento. Segundo Nauta, estas obras inauguram a transformacgdo da ldgica escolastica aristotélica, onde
o estudo da linguagem estava centrado no debate em torno da significagdo das palavras e no saber até que
ponto a linguagem seria natural ou convencionalmente significante, método baseado no uso da ldgica
silogistica. Esta légica formal do estudo da linguagem ndo tem para Valla qualquer utilidade. Pensando na
linguagem acima de tudo como meio de comunicagdo, Valla preocupa-se antes de mais com o estudo da
estrutura argumentativa e da composicdo discursiva, sendo os argumentos validados pela sua eficiéncia,
utilidade e capacidade de persuasdo e ndo pela via da sua validagdo formal como propunha a escoldstica
aristotélica. Introduz, assim, a necessidade da avaliagdo contextual da linguagem, uma vez que §é,
precisamente, nesse contexto que ela funciona e de onde retira o seu significado e poder. A convengdo e o
uso comum (consuetudo) tornam-se assim mais importantes que a validacdo |dgica gramatical e sintdctica na
criagdo de um sentido partilhado. A sua definicdo destes conceitos assemelha-se quase a uma teoria da
cultura, na qual o latim cldssico (difundido e partilhado por toda a Europa durante o Império Romano)
aparece como veiculo para o crescimento cultural, grande motor de desenvolvimento das artes, ciéncias,
sistemas legais e, ndo menos importante, da sabedoria geral. Lorenzo Valla dirige o seu estudo e método
acima de tudo para o ideal classico do Orador, um sdbio, dotado de elevadas competéncias linguisticas, que
dedica a sua formagdo retédrica a causa publica na troca de opiniGes, expressdo de convicgles, construgdo de
casos e formulagdo de desacordos. Ao elaborar um manual do método dialéctico, Rudolph Agricola difundira
as ferramentas que permitem um novo relacionamento com os textos e a biblia mais adaptados as
necessidades de uma sociedade em transi¢do. Como conclui Nauta, “This move towards a new hermeneutics,
a new approach to texts, arguments and meaning is perhaps the most significant contribution of humanism”
in Nauta, L., (Nauta, 2007, p. 207), ver ainda (Valla, 2010).
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critico face a Igreja Catdlica, publicando em 1534 os Institutos da Religido Cristd®, no
mesmo ano em que Henrique VIII declara a independéncia da Igreja Inglesa face ao
Papado de Roma. A Reforma foi, dird Febvre, efectivamente, essa forca que entre
outras “restitui aos laicos, na integridade da palavra, a mensagem divina” (Febvre,
1968, p. 61). E, embora, o humanismo nao seja um movimento protestanteGG, podemos
facilmente observar como este cenario de Reforma e Contra-Reforma® dominara a
penetracdo e recep¢ao do humanismo em Portugal e na Europa (Dias, 1981) (Skinner,
1978)

Ao Elogio da Loucura de Erasmo de Roterddo do inicio de quinhentos, no qual a
inteligéncia se transforma numa forga politica, munida de um método dialéctico mais
adaptado a argumentacdo publica (Febvre, 1968, p. 89), em Portugal, Aires Barbosa
responderda com Antimoria, em 1536 (Dias, 1981). Destacamos duas passagens
significativas do texto de Erasmo (Roterddo, 2000): uma que critica a vida na cidade de
Platdo e que recupera os sentimentos de amor e piedade da catarse aristotélica: “Que os
senhores estdicos apreciem e amem a vontade o seu sdbio e vao passar a vida na
cidade de Platdo, ou, se acharem melhor, na regido das ideias, ou nos jardins de
Tantalo. Que espécie de homem é um estdico? Quem podera deixar de evita-lo como a
um monstro, de temé-lo como um fantasma? Eis o retrato fiel de um estdico: surdo a

voz dos sentidos, ndo sente paixdo alguma; o amor e a piedade ndo impressionam

® para Max Weber é em torno do Calvinismo que se travam as grandes lutas politicas e culturais nos
séculos XVI e XVII nos paises capitalistas mais desenvolvidos: Holanda, Inglaterra e Franga. (Weber,
1990)

® Como afirma Febvre: “Seulement, toute I'Eglise était 13, I'Eglise institutionnelle, avec ses infinies
puissances d'immobilité — I'Eglise qui semble n’avoir jamais compté avec le temps... Erasme le savait bien. Et
que sa seule chance de succes et été de gagner les princes de cette Eglise. Le chef de cette Eglise, le pape.
Dong, et avant tout, pas de schisme, pas de séparation ni de rupture. Rester au sein de I'Eglise. La travailler du
dedans. Et quand on serait les maitres — Trajan imposerait la Raison. Léon X ferait de la Philosophia Christi
érasmienne la doctrine officielle d’une chrétienté moderne. Mais, en aolt 1518, Léon X fulminait une bulle :
Contra errores Martini Lutheri. QU’il le voulut ou non, c’était I'arrét de mort de la Philosophia Christi. —
C’était le schisme. Le réve d’Erasme avait vécu...” (Febvre, 1968, pp. 92-93).

7 A Contra-Reforma define um “vasto movimento de reformas no seio [da Igreja Catdlica], com
acentuadas caracteristicas ascésticas, doutrindrias e penitenciais, grande severidade e rigorismo
teoldgico, e a repressdo de certos abusos e desvios internos, obra que veio a desenvolver-se
plenamente sob o pontificado de Paulo VI (1555-59) e com a realizagdo do Concilio de Trento (1545-63).
Malogradas as tentativas de acordo com os luteranos (Ratisbona, 1541), a Reforma protestante e a sua
base ideoldgica — tdo influenciada pelo racionalismo humanista — passam a ser combatidas como
heresia, através de armas poderosas e extremamente rigidas (Inquisicdo, Companhia de Jesus, etc.)”
(Serrdo, 1991, p. 110).
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absolutamente o seu cora¢do duro como o diamante”®®; e uma outra gue nos faz

regressar a forma simbdlica do mito: “Se, agora, fazeis questdo de saber por que
motivo me agrada aparecer diante de vds com uma roupa tdo extravagante, eu vo-lo
direi em seguida, se tiverdes a gentileza de me prestar atencdo; ndo a atencdo que
costumais prestar aos oradores sacros, mas a que prestais aos charlataes, aos intrujoes
e aos bobos das ruas, numa palavra, a que o nosso Midas prestava ao canto do deus
P3.”% Percebe-se agora a critica a atencdo que se presta a flauta de P3, para quem
qguer viver como na cidade de Platdo. A secularizagdo do otium que o humanismo traz
consigo, de clara inspiracdo aristotélica, pressupde o inicio de uma progressiva
autonomizacdo do campo cultural, por assim dizer, da esfera do poder politico e/ou
religioso, para esfera do individuo.

Habermas situara precisamente na Reforma o aparecimento de uma certa nocdo de
autonomia privada. A desintegracao dos poderes feudais, por via do desenvolvimento
do comércio de longa-distancia e o inicio do capitalismo, que carregavam consigo a
representacdo publica (o clero, o monarca e a nobreza), origina um processo de
polarizagao, evoluindo uns para elementos publicos e outros — a religido — para a
esfera privada. O estatuto da Igreja muda: a ancora da autoridade divina que
representava — isto é, a religido — transforma-se num assunto privado (Habermas,
1991, p. 11). Na sua perspectiva o humanismo teria sido, entdo, uma primeira
manifestacdao de uma cultura burguesa que ja traz em si o advento da modernidade.

Ora, como sabemos o contexto da Reforma e da Contra-Reforma vai implicar diferentes
penetracdes da escola humanista no territério europeu, marcando, por isso, diferentes
percursos dos respectivos campos culturais. E, até certo ponto, marcar definitivamente as

varias respostas do poder as manifestacées das formas culturais: enquanto Shakespeare

%8 “Nay, to speak plainer, he sets up a stony semblance of a man, void of all sense and common feeling of
humanity. And much good to them with this wise man of theirs; let them enjoy him to themselves, love him
without competitors, and live with him in Plato’s commonwealth, the country of ideas, of Tantalus’
orchards.”, (Roterddo, 2000, p. 19)

89 «gut if you ask me why | appear before you in this strange dress, be pleased to lend me your ears, and I'll
tell you; not those ears, | mean, you carry to church, but abroad with you, such as you are wont to prick up to
jugglers, fools, and buffoons, and such as our friend Midas once gave to Pan.” (Roterd&o, 2000, p. 4)
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desenvolvia o seu teatro no Globe, entre nds, a Real Mesa Censdria colocava no index
algumas pecas de Gil Vicente’®.

Se acentuamos aqui a importancia do racionalismo humanista por via aristotélica e ndo
tanto o principio do ascetismo racional protestante é porque ndo ignoramos que alguns
principios que este racionalismo humanista vem a assumir no ascetismo protestante, tal
como Weber reconhece, impdem uma certa desconfianca face as artes e aos bens
culturais. Ndo tanto no campo da ciéncia (excepto a escoldstica), mas acima de tudo no
campo das artes e da literatura nao cientifica: as festas mundanas, o teatro, assim como a
moda e os adornos, etc. (Weber, 1990). E uma desconfianca que radica acima de tudo na
condenacgdo contra a utilizagdo irracional da propriedade, vista principalmente como
apreco pelas formas ostensivas de luxo, ou seja, da idolatria. Esta repulsa pela idolatria,
dirda Weber, estd na origem da uniformizacdo dos estilos de vida, e que até certo ponto
explica o interesse capitalista de estandardizacdo da producgdo (Weber, 1990). Apesar de
tudo, Weber reconhece a existéncia de diferentes graus de aquisicao destas disposicdes no
seio dos diferentes grupos protestantes, motivados tanto por uma certa resisténcia de
uma pequena burguesia enriquecida, bem como uma influéncia da corte e dos regentes,
que ditam alguma ineficdcia da regulamentacao rigida dos costumes sobre as tendéncias
artisticas e culturais (Weber, 1990).

A este respeito é singular a permissdao e, até, incentivo sob a forma de lei”, dos

divertimentos populares ao Domingo fora do oficio religioso. Como afirma Weber: “a

® No index de 1547 encontram-se sete autos de Gil Vicente. Apesar da publicacio de uma compilacdo das
obras de Gil Vicente, com carta de privilégio da Rainha em 1562, estas obras continham as emendas dos
censores: “Na Letra G: Gil Vicente suas obras correrdo da maneira que neste ano de 1561 se imprimem: & nos
impressos até este ano, guardar-se-a o Regimento do rol passado” [Régo: 1982, p. 51]. Na andlise aos indices
expurgatérios da Inquisicdo, Raul Régo concluird o seguinte: “o combate do cristdo (...) passa a ser fisico,
segregador do pensamento e das pessoas. Os grandes universitarios portugueses e espanhdis passardo a ser
os grandes tedlogos aristotélicos e tomistas. Do Colégio das Artes saiam os humanistas (...)” (Régo, 1982, p.
43)

"'0 Book of Sports surge em 1617 num contexto em que a coroa inglesa temia a dispersao dos poderes
entre a classe ‘média’ emergente, protestante e puritana. Como podemos ler no artigo de Morrill: “The
state laked coercive power (...) government had to be by consent above all by the willing co-operation of
political élites in the forty counties and in the two hundred self-governing boroughs. (..) The
redistribution of power away from the church and the peerage (and away from the poor) was achieved
by the cooperation of the Crown and the political élites in Parliament. (...) Protestantism, especially its
Puritan variant taught doctrines of discipline, work and responsibility, and it is not surprising that the
emerging local élites found in it a convenient justification for their authority. They, after all, were God’s
elect, charged with the duty of advancing godly reformation by disciplining the reprobate majority.
County magistrates strove to suppress the church ales and other disorderly village festivals. (...) James |
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sociedade monarquico-feudal protegia os desejos de divertimento, contra a moral
burguesa nascente” (Weber, 1990, p. 127), mas fazia-o com uma condi¢cdo: o prazer no uso
puramente estético ou desportivo dos bens culturais era consentaneo apenas com a
condenacgdo da utilizagdo irracional da propriedade. A influéncia deste principio moral no
desinteresse que assiste a todo o juizo estético na modernidade é algo que, no contexto
deste trabalho, apenas podemos sugerir72.

Nos territérios sob influéncia da Contra-Reforma”, a influéncia do
antropocentrismo de feicdo humanista podera ser visto na voz de Montaigne, pela
critica a vaidade e ao engrandecimento humanos que o olhar renascentista impunha.
Mas o mais interessante no conceito de homem de Montaigne era a sua conviccado de

que poderia aprender sobre a natureza humana ao estudar um homem singular, ele

feared that its insistence on the primacy of individual conscience threatened the whole system of order,
even monarchy itself. Stability could best be maintained they thought by a paternalist monarchy,
aristocracy and church protecting the lower orders from exploitation by the acquisitive ‘midling sort’. So
they tried (...) to revive old festive culture” (Morril, Manning, & Underdown, 1984, pp. 15-28).

72 A andlise de Kant sobre o juizo estético obriga a uma discriminagdo dos prazeres proporcionados por
diferentes objectos: em primeiro lugar, entre os prazeres que conduzem eles préprios ao juizo acerca
dos seus objectos e entre estes aqueles que podem ser imputados a outros e aqueles que ndo podem. A
primeira destas distingGes apela a uma distingdo da resposta estética do prazer que pode acompanhar o
juizo ou acgdo moral, porque este ndo é a base de qualquer juizo moral. A segunda distingdo requere a
separagdo da resposta estética do mero prazer sensivel. Este grupo de distingdes é a consequéncia 6biva
da universalidade do juizo estético fundado no principio do prazer. Como afirma Guyer: “an object
which merely arouses sensual pleasure, such as some drink or food, is said to “gratify”” (verniigen) a
person, and is called “agreeable” (angenehm). An object which pleases because of its “objective worth”
or subsumability under a moral law is called “good”, and is “estmeed” or “approved” (geschatzt,
gebilligt). Finally, an object which “merely pleases” (gefdllt) is called “beautifull”. Alternativelly three
kinds of delight — not three different feelings, of course, but “three diffrenet relations of representations
to the feeling of pleasure or displeasure, in relation to which we differentiate objects” (Guyer, 1992, p.
151). Gostariamos apenas apontar aqui a ideia de que Kant acentua, precisamente. a importancia do
desinteresse no juizo estético : “the delight which determines de judgement of taste is without any
interest”(§ 2), e um pouco mais a frente, determina: “taste is the faculty of estimating an object or
mode of a representation by means of a delight or aversion without any interest. The object of such
delight is often called beautiful”. Nao querendo aqui sugerir um determinismo do contexto familiar de
Kant, ndo podemos deixar de observar que o seu pai era um pastor pietista. O pietismo tal como explica
Weber é um dos representantes do protestantismo ascético (Weber, 1990, p. 87).

73 Relembramos aqui uma outra adverténcia de Anténio Hespanha quanto as “contaminacdes ideoldgicas e as
deformacgGes do passado pelos modelos conceptuais e ideoldgicos do presente” que refere claramente que a
“histdria institucional moderna foi atingida, por um lado, pela carga ideoldgica gerada pelas polémicas sobre
0 seiscentismo e pombalismo — ambas elas explicaveis no contexto de debate politico-ideoldgico mais vasto
acerca do papel do catolicismo e da Igreja na sociedade portuguesa —e, por outro lado, pela polémica em
torno da Restauragao — esta subsidiaria das discussdes sobre o iberismo e, de algum modo, sobre a questao
do regime (ataque ou defesa da dinastia brigantina). De uma forma ainda mais geral, poderemos dizer que
toda a literatura sobre o Antigo Regime anterior ao séc. XX é, em certa medida, uma literatura politicamente
comprometida (...)” (Hespanha, 1984, p. 25)

78



A cultura como categoria de intervengdo publica

774 Ao transformar um

proprio: “Assim, leitor, sou eu préprio a matéria do meu livro
Unico individuo no seu objecto de estudo e reflexdo, Montaigne foi o primeiro a
reconhecer que cada homem transportava consigo toda a condi¢gao humana e, por isso
mesmo, a ver-se a si proprio na sua individualidade como objecto central da sua
filosofia moral (Skinner & Smith, 1988, pp. 315-316).

Se a resposta tridentina ndo trava, por assim dizer, a afirmagdo da humanitas, nem
sequer a afirmacdo da individualidade, o que ela até certo ponto impede é essa
apropriacdo individual da palavra divina, ou seja, impede a passagem da religido para a
esfera do individuo. Mais esse impedimento ndo se faz ignorando o individuo ou
anulando essa mesma individualidade. A resposta tridentina consiste, pelo contrario,
na convocacao do individuo enquanto ser impressiondvel por via das artes e da sua
capacidade expressiva. A arte maneirista, enquanto veiculo ideolégico da Contra-
Reforma catélica, é pensada, acima de tudo, como ‘cousa mentale’, uma ideia que
‘serve’ para impressionar o individuo que se desenvolvera enquanto ‘engenharia do
humano’ na arte barroca, impondo uma cultura do espectdculo que mobiliza os
sentimentos humanos de terror e sofrimento para provocar a adesdao das massas
(Maravall, 1986).

A Contra-Reforma pretendeu restaurar, segundo Blunt (Blunt, 1962), o absolutismo
eclesidstico, e isso significou uma oposicdo total as conquistas do renascimento
humanista. O racionalismo humanista individual tinha desempenhado um papel
consideravel no desenvolvimento da Reforma e por isso mesmo constitui-se como
anatema para os contra-reformistas. Como afirma Blunt: “the movement was just as
much a Counter-Renaissance as a Counter-Reformation, and it set itself to destroy the
human scale of values in which the humanists believed and to replace it once again
with the theological scale such as had been maintained during the middle ages” (Blunt,
1962, p. 105). Mais do que travar esta afirmacdo do individuo, a Contra-Reforma

travou o processo do racionalismo humanista.

™ “Ainsi, lecteur, je suis moi-méme la matiere de mon livre: ce n'est pas raison que tu emploies ton loisir
en un sujet si frivole et si vain.”, Montaigne, M. Essais, Livre Premier, in
http://www.mediatheque.cg68.fr/livre_ num/montaigne.pdf, consulta em Janeiro de 2010
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Como explica Blunt, ao analisar as diferentes apropriacdes do classicismo
renascentista e aquele que encontramos sob a alcada da arte tridentina, é que o
classicismo renascentista assentava num processo de racionalizacdo humanista (visivel
na pintura de Rafael), ao passo que o segundo, apresentava uma derationalized version
deste classicismo reduzido a uma histdria e a uma simbologia inofensivas (Blunt, 1962,
p. 115). Ao estudar a Origem do Drama Barroco Alemdo que marca o século XVII,
Walter Benjamin (Benjamin, 1984) situard a sua origem, precisamente, ndao na
“reinvencdo” da tragédia grega renascentista, mas nos dramas misticos cristdos da
Idade Média. Segundo o autor, o exagero hiperbdlico e o final sangrento que
caracterizam o Trauerspiel - o jogo do sofrimento - ndo seriam tanto reflexos
deformados da tragédia grega, mas antes transportariam as marcas claras do
misticismo cristdo medieval e da mortificacdo da carne, onde a fatalidade se assume
como argumento final do enredo dessa representacao.

Como sintetiza Turner: “The main point of this work was to demonstrate that
German baroque tragic drama, as distinct from tragedy, had its origins not in the
classical Greek tradition but in medieval mystery plays and in the Christian themes of
the mortification of the flesh. In particular, baroque drama was hyperbolic and
allegorical, reflecting the tragedies of human embodiment, and hence on the dual life
of humans (both animal and divine, fleshy and spiritual). Tragic feelings, within the
Aristotelian paradigm have little connection with the torrid emotions of the tragic
drama. Trauerspiel involved an audience in displays of palpable lament and
ceremonies of public grief. Tragedy involves an educational process which is internal
and often silent” (Turner, 1994, p. 8).

O texto de Alvia de Castro (Alvia de Castro, 1616), A Verdadera Razon de Estado,
impresso em Lisboa em 1616, ilustra bem o processo de ‘des’racionalizacdo que a Contra-
Reforma difunde. Para Alvia de Castro, a matéria de Estado é um profundissimo mar — “en
qui ni ay arte que la comprenda, ni ciencia qui la ensefie”. A prudéncia, a sabedoria divina,
a semelhanca da arte, é um ‘habito activo que com a razao guia as ac¢des ao fim virtuoso’,

mas se a arte é obra de maos - facere, a prudéncia — agere - nasce no entendimento
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humano. E, por isso, a verdadeira matéria de Estado é uma disposicdo e execucgdo
ajustadas a ‘ley divina, y razao natural’ e ndo hd outra arte ou ciéncia que a possa ensinar.
Face a imprevisibilidade do destino, sé a prudéncia e a atencdo a lei divina poderdo ajustar

a verdadeira razao de estado.

Excerto 1. A verdadeira razdo de estado ndo é arte, nem ciéncia (1616)

Primero
Que la materia de estado no es arte, ni ciencia

Doy pues principio a ello, com que esta matéria o razon de estado no es arte: porque el arte segun
Platon, no ha de carecer de razon, no depender como dize Seneca, su succeesso de a caso. Las cosas
infinitas e[scre]ve Aristoteles alabando la opinion de su Maestro: no se pueden reduzir a arte: por ser el
arte, como el mismo la difine, un habito, y regla efectiva com razon, afiadiendo que no ay habito
alguno desta calidad, que no sea arte; en que fundo luan Pdtano dezir, ser el arte, un habito que consta
de preceptos verdaderos para obrar una cosa, y Aristoteles que el arte no trata del movimiento por
accidente, por haver de tener sujeto cierto, y determinado. Y quanto valgan en las cosas de estado los
accidentes succedidos de repente y a caso, bien se sabe (...).Y esto se confirma a mi ver macigamente
com lo que Aristoteles dize, que lo que depende de la fortuna no es ciencia: y pues los sucessos de las
cosas de estado, dependen tanto della (hablemos en um lenguage Philosophico Y Gentilico) Y de
efectos varios y indiferentes, no es arte. (..). [a verdadeira matéria de estado] es, en el Principe

Christiano y bueno un discurso sabio, una disposicié y execucion ajustada a ley divina, y razon natural

A analise de Buci-Gluksmann (Buci-Gluksmann, 1994) coloca precisamente a anadlise
da “razdo barroca” no centro da andlise da estética da modernidade para a percepcao
da sua histéria, ou pelo menos para o questionamento do seu processo histérico
enquanto salto ‘radical’ do sagrado para o profano. A ‘fabula’ weberiana é de novo
trazida a discussdo: se o capitalismo moderno da sociedade capitalista industrial é o
produto histérico da razdo instrumental e se esta racionalidade instrumental
(alicergada na disciplina, auto-dominio e dominio do mundo) tem as suas origens no
ascetismo protestante das seitas calvinistas iniciais, a auto-regulacao, a negac¢dao do
consumo luxuoso e uma disciplina ascética da vida quotidiana constituem uma espécie
de cultura ‘radicalizada’ e ‘dindmica’ que domina todas as esferas da existéncia
humana, desde a organizacao burocratica do empreendedorismo, a aplicacado racional

da tecnologia a producgdo, a diferenciacdo das instituicdes sociais e a destruicdo da
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magia e da religido, bem como a organizacao racional do Estado para atingir objectivos
colectivos.

As origens racionais da modernidade estdo, assim, baseadas em fundamentos nao
racionais, ou seja, no impulso irracional da salvacdo da teologia terrifica de Calvino
(Turner, 1994, pp. 13-18). Tal como a origem da tragédia grega nao sera tanto uma
cultura racional que celebra o uso da razdo. Pelo contrério, a origem da tragédia estd
nos cultos (festivos, irracionais) dionisiacos (Nietzsche, 2006), dos quais As Bacantes de
Euripedes (Euripedes, 2011), se oferecem como melhor exemplo. A andlise de Buci-
Gluksmann aprofunda, no fundo, a problematizacdo das origens irracionais da
sociedade moderna percebendo a “razdo barroca” como um contraponto a razdo, ao
tempo linear, da organizacdo apolinea e ao espaco regularizado da ciéncia positivista
(Turner, 1994, p. 22).

A duplicidade das origens da modernidade manifesta-se assim na cisdo entre a
cultura barroca da crise das monarquias absolutistas do século XVII, diametralmente
opostas as forgas do liberalismo e Protestantismo que Weber (e também Mannheim
ou Parsons) analisa como origem da sociedade moderna, das suas ideologias e o
capitalismo industrial que a caracteriza: “Protestant religion, liberal politics and the
culture of the seventeenth-century merchants were counteropposed to the
centralizing politics of absolutism, with its attachment to the Counter-reformation and
its identification with baroque cultural themes. Whereas liberal Protestantism was
identified through the Works of Hobbes, Spinoza and Locke with the idea of individual
rights, the social contract and the responsibility of parliamentary government,
absolutism championed the rights of divine kings to rule absolutely and arbitrarily.”
(Turner, 1994, p. 23).

O sistema moderno que perspectiva o Estado como lugar da emancipacao humana,
como movimento da barbarie para a ‘natureza civil’, ‘contrato ou razao’, oposta
portanto, a politica da soberania e omnipoténcia, desenvolvida na base da catdstrofe
eminente — de um recorrente estado de emergéncia onde o poder absoluto emerge

precisamente como forma de a evitar (Buci-Gluksmann, 1994, p. 68). Foucault
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analisard a nova arte de governar que aparece na Europa ao longo do século XVIIl — o
liberalismo — como a emergéncia de uma nova racionalidade politica da
governamentalidade que se define como gestionaria da relagdo liberdade / seguranca,
a partir da qual se inicia uma cultura do perigo visivel no gosto quotidiano pela
literatura policial, a atencdo ao crime e a doenca, por exemplo’® (Foucault, 2004).
Onde o barroco se situa como ‘origem’ da cultura moderna é, na perspectiva de Buci-
Gluksmann, na teatralizagdo da realidade social: a primazia do estético — do jogo e das
aparéncias — no infortunio metafisico do luto e da melancolia, que se declaram na
metafora do mundo como teatro consciente da sua teatralizacdo: “theatre now knows
itself to be theatre” (Buci-Gluksmann, 1994, p. 71).

A sociedade moderna anuncia-se assim como uma “imensa acumulacdo de
espectdculos” em que o espectdculo nada mais é que uma relagdo social mediatizada
por imagens (Debord, 1991, pp. 9-10). O salto do barroco para o tremendismo,
mediatizado pela imagem espectacular contemporanea, podera parecer demasiado
livre, mas justifica-se nessa impressividade barroca cujo sentido visa a compressdo (ou
manipulacdo) do individuo face a imprevisibilidade do presente. Esse “objecto morto”
que mantém, no espectdculo mercantil, uma contemplag¢do espectacular recomposta
artificialmente “a representacdo iluséria do ndo vivido” (Debord, 1991, p. 149). O
barroco, diz Debord, “é a arte de um mundo que perdeu o seu centro: a Ultima ordem
mitica reconhecida pela Idade Média, no cosmos e no governo terrestre —a unidade da
Cristandade e o fantasma de um Império — caiu. (...) O teatro e a festa, a festa teatral,
sdo os momentos dominantes da realizacdo barroca (...). O conjunto barroco, que para
a criacdo artistica é, em si proprio, uma unidade ha ja muito tempo perdida,
reencontra-se de algum modo no consumo actual da totalidade do passado artistico.
(...) E nesta época dos museus, quando nenhuma comunicacdo artistica pode ja existir,
gue todos os momentos antigos da arte podem ser igualmente admitidos, porque
nenhum deles padece mais da perda das suas condi¢cdes de comunica¢dao em geral”

(Debord, 1991, pp. 151-153).

7> Ver nota de rodapé n? 184.
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A industria cultural emerge desta andlise como um continuum, uma versao
moderna da cultura barroca, na qual o absolutismo no governo e as superficialidades
do consumo quotidiano estdo perfeitamente combinadas para produzir uma audiéncia
massiva passiva (Turner, 1994, p. 25). Tal como para Adorno, a industria cultural
‘iluminista’ nada mais é do que “deception” (ilusdo) das massas (Adorno &
Horkheimer, 2002). A industria cultural explica-se pelos termos tecnoldgicos e esta
racionalidade técnica iluminista nada mais serd que racionalidade de dominacdo — “o
caracter compulsivo de uma sociedade que se alienou a si prépria (...). A unidade
conspicua do macro e do micro-cosmos confronta os seres humanos com o modelo da
sua cultura: a falsa identidade do universal e do particular” (Adorno & Horkheimer,
2002, p. 95).

Comecamos lentamente a proceder a critica do discurso filoséfico da modernidade
que marca o inicio da sua dissolu¢ao pés-moderna. Regressemos por isso ao momento
da sua dualidade original76. A cultura, a arte (e, até, a ciéncia) permanecerdo nos
territérios da Contra-Reforma em solo sagrado, sob o controlo da Igreja, inscritos na
esfera da religido, ao passo que nos territdrios reformistas a cultura é, até certo ponto,
dessacralizada e com maior ou menor veeméncia expulsa da nova liturgia. Este
posicionamento (diferenciado) do campo de producdo cultural manter-se-a no quadro
das monarquias absolutistas - o monarca que herda o trono do poder divino, herda

também, precisamente, o dominio sobre essa manifesta¢do social - a cultura. A arte no

’® Os mitos gue encerram ou antes dido conta desta dualidade durante o século XVII sdo o confronto
entre Apolo (encarnando a racionalidade) e Dionisos (o impulso irracional). Marcadas que estdo as
origens irracionais da modernidade, fica para futuro ensaio uma analise aprofundada do tratamento
literdrio e filoséfico que merecerdo ao longo do século barroco. Seria, no entanto, muito mais
interessante, chamar aqui a hybris de Marsias no desafio musical ao Deus Apolo, referido por Aristételes
e Platdo, e mais tarde descrita por Ovideo. Os instrumentos de Mdrsias simbolizando as harmonias que
agradam @ multiddo sem l|he atender ao que mais |lhe convém, parecem encerrar esta aparente
contradicdao da modernidade da razdo barroca, ou se quisermos conectar este termo de Buci-Gluksmann
(Buci-Gluksmann, 1994) com a analise de Blunt (Blunt, 1962), esta “razdo des-racionalizada” que o
barroco encerra em si, ou utilizando a simbologia mitica - Marsias. Um verso do cancioneiro seiscentista
construira esta oposi¢do mitica: “Quando batendo irado o folio puro / Apollo contra elle fulminava,/ Ndo
ja brando, mas forte, bravo e duro:/ He possivel, © Momo, |he gritava, / que sendo tu por nascimento
escuro / Parto da noite, ouzado de atrevas/ oppor a minha luz as tuas trevas” (Silva M. P., 1746, p. 29).
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seio da sociedade de corte serve precisamente de meio de glorificacdo do Rei e, por
isso, a semelhanca da arte sacra a sua recepc¢ao ainda é colectiva (Blirger, 1993).

Como afirma Elias, ao analisar a fun¢do do cerimonial da corte de Luis XIV, ela é um
instrumento de dominacdo e cita o pensamento de Luis XIV: “Enganam-se
grosseiramente aqueles que pensam que ndo passam de questdes de cerimdnia. Os
povos sobre os quais reinamos, ndo podendo penetrar no amago das coisas, fazem os
seus juizos pelo aquilo que véem de fora e é quase sempre a partir das precedéncias e
das posicdes hierarquicas que medem o seu respeito e obediéncia” (Elias, 1987, p. 92).

O ponto deste ensaio é tentar perceber esta raiz histdrica de diferentes modelos de
intervencao do Estado na esfera cultural, que vao construindo uma certa tradi¢cdo nacional
de politica cultural, definindo tradicdo como uma certa configuracdo que em dado
momento se estabelece entre os diversos actores do campo, das articulacdes que se
operam entre a cultura, o mercado e as formas de organizagdo ndo mercantis, nas quais
podemos reconhecer diferencas assinaldveis entre os paradigmas formados por esta
experiéncia europeia e francesa e “aqueles que provém do mundo anglo-saxdnico, quanto
aos papéis relativos do Estado, do mercado e das formas de organizacdo social ndo
mercantis, quanto as articulagbes reciprocas entre op¢des culturais e opgdes ideoldgicas e
a proépria enuncia¢do e distingdo destas ultimas, quanto a ponderagdo dos multiplos
instrumentos de apoio publico a criagdo cultural (financeiros ou fiscais, directos ou
mecenaticos, etc.), quanto ao estatuto e alcance comparativo das intervengdes a partir do
Estado central, das regiGes ou das localidades” (Silva A.S., 2003, p. 13).

Esta diferenca que marca o modelo anglo-saxdnico ndo serd tanto o que comummente
se desigha por uma auséncia de intervencdo do Estado nos assuntos culturais.
Efectivamente, também em Inglaterra77 e nos Estados Unidos da América encontramos o
mesmo tipo de instrumentos estatais de intervencdao no campo: politicas de regulagao,
investimentos (instituicdes culturais, etc.) e estimulos directos ou indirectos. A geometria
diferenciada destes modelos joga-se, precisamente, no campo da sociedade civil. Em 1787,
a Constituicdo dos Estados Unidos da América assegurava no artigo 12, ponto 8, o poder

do Congresso para “promover o progresso da ciéncia e das artes Uteis, assegurando aos

7 Lembre-se a titulo de exemplo a proibicdo, a pedido do autor, em 1973 e em vigor até ao ano 2000 da
exibicdo no Reino Unido do filme Clockwork Orange (1972, dir. Stanley Kubrick)
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autores e inventores o direito exclusivo as suas obras (writings) e descobertas”. A primeira
funcdo do Estado na promocdo das artes e ciéncias é, antes de mais, no modelo anglo-
saxonico, reguladora, porque, precisamente, as artes enquanto tal ndo pertencem a esfera
do poder da autoridade publica, pertencem apenas e sé naquilo que decorre da fungao do
Estado na garantia da propriedade privada. Mas, mais ainda, a proteccdo dos direitos de
autor liga para sempre a esfera das artes e o mercado através do qual se podem
promover. A Franca fad-lo-4 na ultima década do século setecentista pela mado de
Beaumarchais e logo apds a Revolucdo Francesa de 1789; entre nds pela via de Garrett em
1839 (Rebello, 1999).

Aquilo que é percebido como uma espécie de auséncia do Estado, ndo é, sendo, uma
dindmica prépria que se realiza para além da intervengdo do Estado: mecenato e
dinamismo associativo. E o retrato da América de Tocqueville. Acentuando que a
democracia implica, simultaneamente, a igualdade social e a tendéncia para a
uniformizacdo dos modos e niveis de vida, bem como a propensdo para crer na
perfectibilidade indefinida da natureza humana, o que, implica a ideia de progresso, tanto
do todo social como do individuo, Tocqueville destaca trés aspectos que assumem
particular relevancia na leitura que propomos: em primeiro lugar, a for¢ca do
associativismo americano’®; em segundo lugar, o elevado nimero de individuos que se
interessam pelas coisas do espl'rito79; e por fim, decorrente da ideia de igualdade,
uniformizacdo, mas também da mobilidade e ascensdo na hierarquia social, a ideia de que
“a democracia ndao somente faz estender o gosto pelas letras as classes industriais, como
introduz o espirito industrial no seio da literatura” (Tocqueville, s/d, p. 191).

Nao entraremos aqui na anadlise detalhada das diferencas especificas dos modelos, nem
de igual modo na comparacao das diferentes tradi¢des nacionais do modelo continental
europeu. Registamos apenas que, no advento da esfera publica burguesa e da autonomia

do campo artistico, o posicionamento da esfera cultural tem uma geometria diferenciada

® A América é o pais do mundo onde se tirou maior partido da associacdo e onde se aplicou este
poderoso meio de ac¢do a uma maior diversidade de objectivos. (...) Se se tratar de divertimento,
associar-se-3o para darm mais esplendor a festa” (Tocqueville, s/d, p. 38).

7 .“Apesar da América ser talvez, nos nossos dias, o pais civilizado onde se ocupam menos de literatura,
encontram-se ai, no entanto, uma grande quantidade de individuos que se interessam pels coisas do
espirito e que delas fazem, sendo o estudo de toda a sua vida, pelo menos o encanto dos seus tempos
livres” (Tocqueville, s/d, p. 191).
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no Ocidente e que esta geometria diferenciada se joga, acima de tudo, no campo da esfera
privada por via do ascetismo humanista e no campo da representacdo da autoridade
publica da corte, nos paises de maior penetracdo da reforma protestante; e, somente na
esfera da autoridade publica da corte®, nos paises de maior penetragao da contra-reforma
catolica.

A formulagdo tedrica da esfera publica de Habermas analisa o ‘publico’, ndo no sentido
estrito em que ‘publico’ se refere ao “funcionamento de um aparato com esferas
reguladas de jurisdicdo provido de um monopdlio sobre o uso legitimado da coer(.;zio”81
[Habermas: 1991, p. 18], mas num sentido amplo - Offentlichkeit — esfera publica —, isto é,
0 espac¢o que, no campo privado da sociedade civil, se constitui como lugar do debate
racional sobre a actividade da autoridade publica.

Convém que nos detenhamos um pouco mais na formulacdo habermasiana sobre o
processo histérico de formacdo da esfera publica na Europa iluminista do século XVIII. Ndo
porque o nosso interesse particular se situe no estudo da ac¢do comunicativa, mas porque
0 processo historico através do qual a esfera publica adquire uma existéncia particular é o
mesmo que impde a separacdo da arte da praxis vital, entendida aqui como esfera de
representacdo da vida quotidiana, isto é, o aparecimento da esfera publica e o
desenvolvimento de uma cultura politica é subsequente ao aparecimento de um meio
artistico burgués, em que a autonomia da arte se afirma enquanto categoria que a
emancipa da esfera da vida quotidianagz.

E na emergéncia deste publico difuso no decurso da comercializagdo da producdo

. . , . 83 , .
cultural que surge uma nova categoria social: a esfera publica™. Isto é, precisamente,

A passagem da arte da esfera da religido para a arte da sociedade de corte

8 “pyblic in this narrower sense was synonymous with “state-related”; the attribute no longer referred to the
representative “court” of a person endowed with authority but instead to the functioning of an apparatus
with regulated spheres of jurisdiction and endowed with a monopoly over the legitimate use of coercion”
(Habermas, 1991, p. 18)

8 “The process in which the state-governed public sphere was appropriated by the public of private people
making use of their reason and was established as a sphere of criticism of public authority was one
functionally converting the public sphere in the world of letters already equipped with institutions of the
public and with the forums for discussion” (Habermas, 1991, p. 51).

# No momento em que a cidade assume as suas fungdes culturais, ilustrado a partir da transferéncia da corte
de Versailles para Paris transforma-se a prépria esfera publica (Habermas, 1991, p. 31), uma vez que as novas
instituicdes, que substituem o estatuto da corte enquanto publico para quem o poder era representado, sdao
os salons e os cafés onde uma elite intelectual (burguesa e aristocratica) se retne para a discussdo critica do
interesse comum. O padrdo da reprisentative Offentlichkeit, isto &, a exibicdo de um poder espiritual inerente
ou de dignidade perante uma audiéncia, que ja antes se havia retirado da rua medieval ou mesmo
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como dird Habermas, “o que significa a sua perda da aura de extraordinariedade e pela
profanacdo do seu antigo cardcter sacramental. As pessoas privadas para quem os
produtos culturais se tornam disponiveis enquanto bem, profanam-nos na exacta medida
em que tém de determinar o seu significado por si proprias (pela via da comunicagdo
racional umas com as outras), verbaliza-la e, assim, declarar explicitamente o que durante
muito tempo e implicitamente inferia a sua autoridade” (Habermas, 1991, p. 37). Uma
fruicdo individual, que, reunida sob a designacdo de publico, apropriara a arte através da
palavra, do debate racional e do juizo do melhor argumento, institucionalizando a critica
de arte, no centro da qual encontramos a figura do critico de arte como uma espécie de
amateur éclairé.

Analisando a finalidade, a producdo e a recepgdo para destacar a categoria particular
da autonomia da arte na sociedade burguesa, Blirger conclui que a arte burguesa tem
como finalidade a “funcdo da representacdo da auto-compreensdo burguesa”, e a sua
producdo e recepg¢do sdo desvinculadas da praxis vital e apropriadas através da fruicdo

e e . 84 , .. . , .
individual™. Como refere também Peter Biirger, a “autonomia da arte é uma categoria da

renascentista para a esfera do palacio barroco, mas que ainda depende da presenca de pessoas perante
quem era exibido (Habermas, 1991, p. 10), transforma-se radicalmente. E o momento em que os grandes
cerimoniais de representa¢do do poder perante a corte — nos quais se destaca a festividade barroca - dao
lugar a uma quase intimidade burguesa. Doravante, a arte e a literatura ja ndo sdo componentes da
publicidade da representa¢do da igreja ou do monarca. Os bens culturais passam a ser produzidos para o
mercado e distribuidos através dele, afirma Habermas, e enquanto produtos culturais também eles se tornam
acessiveis, ou seja, passiveis de serem problematizados, questionados como qualquer outro tipo de
informacdo retirada do monopdlio da igreja ou do monarca [Habermas: 1991, p.36]

8 Ao contrario da arte burguesa, a arte sacra e a arte de corte estdo, pelo contrario, ligadas a “praxis vital dos
seus receptores. Como objecto de culto ou como objecto de representagdo, as obras de arte estdo ao servigo
de uma finalidade.” (Blrger, 1993, p. 89). Habermas analisa tanto a transformacdo da plateia do teatro, como
das audiéncias dos leitores e ouvintes de musica para perceber os contornos da mudanca operada no século
XVIII, tanto na construgdo do “publico”, como na alteragdo da composicio desse mesmo publico. E nas
audi¢cOes da musica, afirma Habermas, que nos podemos aperceber com mais nitidez deste processo de
mudangca:”For until the final years of the eighteenth century all music remained bound to the functions of the
kind of publicity involved in representation (...). Judged according to its social function, it served to enhance
the sanctity and dignity of worship, the glamour of the festivities at court, and the overall splendor of
ceremony. Composers were appointed as court, church, or council musicians and they worked on what was
commissioned, just like writers in the service of patrons and court actors in the service of princes. The
average person scarcely had any opportunity to hear music except in church or in noble society. First, private
Collegia Musica appeared on scene: soon they established themselves as public concert societies. Admission
payment turned the musical performance into a commodity; simultaneously, however, there arose something
like music not tied to a purpose. For the first time an audience gathered to listen to music as such — a public of
music lovers to which anyone who was propertied and educated was admitted. Released from its functions in
the service of social representation, art became an object of free choice and of changing preference”
(Habermas, 1991, p. 41)
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sociedade burguesa” e, continua, é “uma categoria ideoldgica no sentido rigoroso do
termo e combina um momento de verdade (a desvinculagdo da arte em relagdo a praxis
vital) com um momento de falsidade (a elevacdo deste facto histérico a “esséncia” da
arte)” (Burger, 1993, p. 87).

A esfera publica, na acepg¢do moderna, é inicialmente concebida, acima de tudo, como
a esfera onde pessoas privadas se reinem como publico e, institui-se na critica as
autoridades do Estado, obrigando-as ao debate (o meio da confrontacdo politica baseada
no uso da razdo) sobre as regras gerais que governam as relagdes na esfera privada (mas,
ainda assim, publicamente relevante) da troca de bens e do social labor®. Esta
configuracdo da esfera publica é, na perspectiva habermasiana, resultante de uma prévia
construcdo de um publico burgués dos museus, teatros, enfim, no world of letters, para se
alargar ao espaco politico da esfera publica, cuja funcdo primordial sera a de uma
regulacio da sociedade civil®®.

Dai a importancia simbdlica da proteccdo dos direitos de autor na constituicao
americana: ela marca precisamente uma autonomia dos artistas, poetas e musicos em
relacdo a dependéncia difusa dos apoios mecenaticos. O projecto de direitos de autor de
Lessing (Lessing, 1989), de datacdo provavel de 1772, intitula-se precisamente “viver e
deixar viver” e nele se exprimem duas questdes fundamentais para o ponto desta nossa
introducdo: a primeira, refere-se ao aspecto da honorabilidade da obtencdo de
rendimentos na venda das obras intelectuais; e a segunda, dependente da resposta a
primeira, é formulada da seguinte maneira: “Porqué entdo impedir ou levar a mal que eles
tenham uma fonte de rendimento que muitas vezes é a Unica de que dispéem?” (Lessing,

1989, p. 85).

¥ Segundo Habermas, a sociedade civil emerge como corolario de uma autoridade estatal despersonalizada,
resultante das politicas mercantilistas e a altera¢gdo dos modos de producdo do inicio do capitalismo baseado
na troca de bens (commodity exchange). A privatizagdo do processo de reprodugdo econdmica, que tem de
ser expandida sob a orientagdo e supervisdo publicas, e a imprensa que |he serve de meio de comunicagao
para os diversos actos administrativos de regulacdo dessa actividade econdmica privada, institui uma relagao
ambivalente peculiar entre a regulagdo publica e a iniciativa privada (Habermas, 1991, p. 24).

¥ “With the rise of a sphere of the social, over whose regulation public opinion battled with public power, the
theme of modern (in contrast to the ancient) public sphere shifted from the properly political tasks of a
citizenry acting in common (i.e., administration of law as regards internal affairs and military survival as
regards external affairs) to the more properly civic tasks of a society engaged in critical public debate (i.e, the
protection of a commercial economy). The political task of the bourgeois public shepre was the regulation of
civil society” (Habermas, 1991, p. 52)
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A primeira remete-nos para o desinteresse da vida ascética exemplificada pela traducao
da Biblia de Lutero®. A segunda, muito mais significativa, remete-nos para as rela¢des do
Estado com os artistas: “Ou devera esse trabalho ser coberto pelos seus vencimentos
como funciondrio? O Estado ou principe pagam-lhe apenas pelo que ele é obrigado a fazer
para desempenhar as suas fungdes, o que muitas vezes, alids, é bem pouco. O que ele sabe
para além disso, isso de modo nenhum é da conta do Estado” (Lessing, 1989, p. 85). A
cultura ndo é, aqui, entendida como um assunto do Estado, ela é apenas resultado de um
esforco e exercicio de uma autonomia privada que estdo, precisamente, para além do
Estado. Lessing manifesta ja o mal-estar de um artista burgués ainda sob o dominio da arte
da sociedade de corte (Elias, 1987) (Lessing, 1989).

No advento deste mundo da arte secularizado, encontraremos, entdo, o inicio da
cultura como categoria de intervencdo publica do Estado, isto é, da criacdo de politicas
que vdo para além dos apoios mecenaticos as artes e aos artistas (Dubois, 1999). Politicas
essas que sdo, acima de tudo, da esfera de ac¢do reguladora do Estado, no caso dos paises
de preponderancia do modelo anglo-saxdénico, onde a cultura é claramente uma matéria
da esfera auténoma do individuo. Efectivamente, se a primeira medida foi a proteccdo da
propriedade privada do artista, as seguintes preocuparam-se em criar uma estrutura legal
para o funcionamento das artes: “the establishment of the second-class postal rate in
1879 (...) the Federal Income Tax Law of 1916 (...) The Federal Inheritance Tax of 1918, {(...)
and establishment of the principle that contributions to arts organizations would be tax
deductible like contribution to hospitals, educational institutions, and welfare agencies
(...)” (Cummings, 1991, p. 41).

Por outro lado, nos paises das monarquias absolutistas onde a cultura permanece
sempre e, acima de tudo, como assunto do Estado (e da Igreja), estas politicas ndo sdo
apenas reguladoras, mas visam ja a educacao do gosto publico. Podemos verifica-lo em
diversos momentos na passagem do século XIX, ndo sé nas experiéncias que resultam da
necessidade da educacdo desse gosto conforme aos ideais da revolugdo de 1789, também

designadas de demopedagogia da Revolucdo Francesa e que tém como accdo central a

¥ Também Lessing era filho de um tedlogo luterano. A Alemanha é um caso de convivéncia entre os ideiais
protestantes, ligados a autonomia dos seus muitos ducados e principados, e o catolicismo da corte dos
Habsburgos, que mantém a fidelidade ao Papado Romano.
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invencdo dos teatros nacionais, mas também daquelas que atravessam a criagdo do
Estado-Nacdo e as ‘identidades’ ou ‘culturas’ nacionais que lhe estdo associadas. Para
além desta utilizacdo das diversas disciplinas artisticas como veiculo de inculcacdo de
novos valores, mais conformes ao espirito liberal e, mais tarde, republicano, que importa
registar e que marcam sem duvida o modelo de politica cultural continental®. N3o
devemos ignorar, também no caso especifico portugués, o facto de a extingdo das ordens
religiosas e, mais tarde, a proclamacdo da Republica e a expropriacdo dos bens da coroa
para a coisa publica, imporem um trago patrimonialista nestes primeiros passos na
implementacdo da cultura como categoria de intervengao publica.

Interessa, no entanto, verificar também os fundamentos politicos das primeiras
experiéncias ministeriais de cultura ou das belas artes em Franca no final do século XIX,
onde se inscrevem, precisamente, por um lado, uma vontade econdmica que ultrapassa
em muito as Belas Artes, mas dirigindo-se sobretudo a industria das artes decorativas,
uma clara influéncia do movimento de arts& crafts que Ruskin e Morris haviam criado em
Inglaterra bem como uma vontade de vulgarizacdo — a “introducdo do belo nos objectos
do quotidiano” (Poirrier, 2009), por outro a educagdo e ensino das virtudes civicas.

A perspectiva comparada que temos vindo a seguir obriga a uma conclusdo: o Estado
assume esta responsabilidade nos paises herdeiros das monarquias absolutistas de maior
penetracao da contra-reforma, porque esse movimento travou de certa forma a passagem
da cultura da esfera do poder para a esfera do individuo. Por um lado, a cultura é um
assunto do Estado, principio esse valido para os dois modelos, mas s6 no modelo europeu
continental aparece desde logo associado a importancia da instrucdo e da formacdo do
gosto publico; e, por outro, inscreveu uma auséncia na apropriacao individual secularizada
do objecto artistico e literario (e, até certo ponto cientifico). E, principalmente, a partir
desta auséncia que se vai legitimando a intervencdo actual do Estado nos assuntos

culturais. Se em Franga do final de oitocentos encontramos as primeiras tentativas de

8 Como afirma Pourrier em relacdo a politica cultural francesa: “La 12 République avait déja été
confrontée, dés son installation a la fin du XIXe siecle, a la gestion d’un double legs: celui tramsit, depuis
le XVlle siécle, par les différents regimes monarchiques et celui, tout aussi essentiel, de la décennie
revolutionnaire. D’un part, 'Etat mécéne, le systétme académique et la laicisation de la censure,
heritages monarquiches, marquent durablement les relations entre le pouvoir et les arts. D’un autre
part, le ‘patrimoine national’, le muse révolutionnaire et la croyance dans les vertus civiques et
educatives des arts sont des legs incontestables de la période révolutionnaire” (Poirrier, 2009, p. 4)
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formacdo de um Ministério das Belas Artes (central), na América encontramos a fundacao
de museus publicos ou quase-publicos com financiamento originario na sua grande
maioria das autoridades locais ou municipais®® (Cummings, 1991).

Na América, a ‘cultura’, e, com ela um primeiro esbogo de politica cultural, nascem
precisamente deste movimento do local (com a construcdo de equipamentos culturais e
algumas, ainda que esporadicas, formas directas de apoio as artes) para o nacional (com a
intervencdo reguladora do direito da propriedade privada, leis e incentivos fiscais). O
modelo europeu continental surge, precisamente, na direc¢do contraria - da administracdo
central para o local. As op¢des bottom-up ou top-down manifestam-se igualmente nas
comemoracoes civicas que, iniciadas ao longo do século XVIII, se intensificam durante todo
o século XIX e XX. Uma diversidade de factores podera estar na origem desta febre
comemorativa (provavelmente herdeira da mise-en-scéne das festividades da corte):
desde o sentimento de precariedade que a perda dos lagos do campesinato como
depositario de uma identidade e memodria colectiva impdem a sociedade, o processo de
industrializacdo e massificacdo cultural, que as sociedades industriais e pds-industriais
introduzem na comunidade e a necessidade da (re)construcdo de um sentido de
‘comunidade’, até ao processo de laicizacao da vida social que leva a criagdo de um ‘novo’
calendario civil.

Na descricdo destes padrdoes de comemorac¢do nacional que se vao intensificando pelas
mais diversas razbes, onde a importancia da legitimacdo politica ndo é de todo
desprezdvel, encontramos a seguinte descricdo: “Nos Estados Unidos, a enorme
quantidade e periodicidade das multiplas comemoragdes realizadas pela sociedade
americana, o culto em torno dos Pais Fundadores da nac¢do e da Constituicdo assumem
foros de uma auténtica “religido civica”. O objectivo consiste em promover um certo
consenso nacional e patridtico, fortalecer a fé republicana dos cidadaos e conferir unidade

a um pais de formacdo recente, constituido por uma grande diversidade de povos

¥ “Le réle des autorités fédérales est limité. Dans les dispositions législatives fondamentales, le Congrés
reconnait que la culture reléve de l'initiative locale, privée ou individuelle, et que les autorités fédérales
ont pour réle d’appuyer et d’encourager cette initiative. Néanmoins, au cours des trois ans qui se sont
écoulés depuis la création de la National Foundation, ce role s’est modifié pour prendre le caractere
d’une relation d’association, dans laquelle I'organisme fédéral joue souvent un role d’animateur et de
conseiller, tandis que les ressources locales, tant publiques que privées, fournissent I'essentiel des fonds
et des services administratifs” in (Mark, 1969, p. 11)
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imigrantes. A religido civica norte-americana assenta no optimismo e na crenca da
grandeza e no progresso da América. As comemoragdes americanas voltam-se pouco para
o passado, o que se compreende bem. Sao fortemente determinadas pelas preocupacdes
do presente, pelo marketing e o consumo. Sdo também, na maioria, descentralizadas e
muitas vezes assumidas por fundagGes e organismos privados, com um caracter mais local
e restrito. Mas ndo deixa de haver comemorag¢des de ambito federal e grande projeccgao,
mesmo a escala americana. Na Europa, as comemoragdes sao com frequéncia assumidas
pelo Estado e centralizadas através de servigos e departamentos publicos” (Jodo, 2002, pp.
18-19).

No advento da emergéncia da cultura como categoria de intervengao publica da cultura
apods a Segunda Guerra Mundial, as opg¢bes bottom-up de Keynes, nomeadamente o
financiamento das actividades culturais locais e associativas, vao contrastar com as op¢des
top-down de Malraux e a criacdo das Casas da Cultura sob o controlo centralizado do
Estado. Também em Portugal, o Estado tem sido centralista e centralizado, por razdes de
ordem histérica (primeiro de uma tradicdo de uma monarquia imperialista, depois da luta
contra o Antigo Regime pelo liberalismo do século XIX, mais uma vez pelas lutas politicas
na afirmacdo do regime republicano, e, por fim, a natureza ideolégica do Estado Novo
corporativo); mas também resultado de factores de natureza cultural e ideolégica dos
quais destacamos (no ponto que estabelecemos neste capitulo) a proeminéncia absoluta
da lIgreja Catdlica e as fracas qualificacdes (educativas e culturais) e, consequente,
reduzida dimensdo das elites intelectuais, maioritariamente concentradas em Lisboa

(Barreto A. , 1984-2).
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2.2.2 | A cultura como categoria de intervencao publica: linhas de tendéncia na politica
cultural ocidental

A emergéncia da cultura como categoria de intervencdo publica do Estado ocorre sob o
signo do nacionalismo, entendido como doutrina responsavel pela invengdo das nacgdes,
como ideologia e linguagem, forma de cultura e movimento social® (Smith, 1997). As
origens desta ‘doutrina’®® encontram-se no final do século XVIII na juncdo de dois
fendmenos sociais interdependentes: a producdo de uma elite letrada que se afirma como
dominante, e uma profunda alteragdo da estrutura social do trabalho. Como explica
Gellner, a sociedade industrial precisa de uma literacia universal, da inovacdo técnica, da
mobilidade laboral, colocando a comunicacdo no centro da organizacdo do trabalho
(Gellner, 1993). Por este motivo, a construcdo nacional foi uma estrutura moderna de

dominacgao, que desempenhou o papel de aglutinador entre o Estado e a sociedade.

% A. D. Smith define o nacionalismo como “um movimento ideoldgico para atingir e conservar a
autonomia, a unidade e a identidade em nome de uma populagdo que alguns dos seus membros
consideram constituir uma ‘nagdo’ real ou potencial” (Smith, 1997, p. 97).

L A doutrina central do nacionalismo define-se, para Smith, da seguinte forma: “(1) o mundo esta
dividido em nacgGes, cada uma delas com uma individualidade, uma histéria e um destino préprios; (2) a
nacdo é a fonte de todo o poder politico e social, e a lealdade para com a nagdo ultrapassa todos os
outros compromissos de fidelidade; (3) os seres humanos devem identificar-se com uma nagdo, se
quiserem ser livres e auto-realizados; (4) as nagdes devem ser livres e seguras, de forma que paz e
justica prevalecam no mundo” (Smith, 1997, pp. 97-98).
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Na base da ordem social moderna estd, ndo a guilhotina, mas o professor, o ‘doctorat
d’état’ — simbolo e instrumento do poder do Estado® (Gellner, 1983, p. 23). Na cidade
onde a industrializagdo se desenvolve, o professor torna-se o instrumento necessario para
promover a alteracao profunda do sistema laboral, substituindo, precisamente, o papel da
vila ou do cld na educag¢do humana. Como afirma Gellner: “Time was when education was
a cottage industry, when men could be made by a village or clan. That Time has now gone
and gone forever. Exo-socialization, the production and reproduction of men outside the
local intimate unit, is now the norm and must be so. The imperative exo-socialization is the
main clue to why state and culture must be linked, whereas in the past their connection
was thin, fortuitous, varied, loose and often minimal” (Gellner, 1993, p. 37). O homem
moderno é leal a uma cultura, entendida como um processo de exo-socializacdo
imperativo e o motivo pelo qual os Estados modernos e a cultura estdo intimamente
relacionados (Gellner, 1993).

Esta interligacdo entre o Estado e a cultura, faz com que o nacionalismo seja, nas
palavras de Anthony D. Smith, “uma ideologia politica que tem como centro uma doutrina
cultural” (Smith, 1997, p. 98), isto é, que tem como objectivo central a invencdo do ‘génio
nacional’”®, da identidade nacional, a ‘redescoberta de uma individualidade colectiva’,
que perpassam todos os movimentos culturais do século XIX. Aos conceitos de identidade
e génio nacional, juntam-se-lhe outros que estdo na génese do nacionalismo: a unificacdo
do territorio nacional, que produzird politicas mobilizadoras das massas, de integracdo
social e politica; o conceito de autonomia kantiana, um imperativo ético do individuo que

da origem a uma filosofia de autodeterminacdo nacional; a descoberta da autenticidade

2 A. D. Smith analisa esta importancia das classes letradas junto dos déspotas iluminados, num periodo
em que o poder do estado racional de intervengdo na sociedade é crescente, tentando solucionar
problemas que antes eram considerados insollveis: doenga, fome, crime e ignorancia: “A confianga
crescente estimulada pela revolugdo administrativa da estadistica profissionalizada e pela revolugao
cultural da ciéncia e da educagdao humanista secular animou uma crenga na possibilidade de o progresso
rivalizar com os feitos da Grécia e Roma classicas, e uma perspectiva mundial evolucionaria, na qual
estados e civilizagdes podiam mser classificados numa hierarquia cultural do génio nacional” (Smith,
1997, p. 112).

% presente, por exemplo, no movimento romantico alemao do Sturm und Drang.

% Presente, por exemplo, no medievalismo literario: “a era medieval e a sua idade de ouro de herdis
étnicos parecia responder de forma mais completa a visdo historicista que sustentava as novas
linguagem e ideologia do nacionalismo, revelando em cada canto da Europa, as gldrias insuspeitadas de
um génio nacional apods outro, cada um deles indo buscar a sua inspira¢do a idade de ouro e a paisagem
poética da sua comunidade étnica” (Smith, 1997, p. 115).

95



A cultura como categoria de intervengdo publica

expressa no verdadeiro espirito nacional; e a fraternidade, expressa pela descoberta da
‘comunidade auténtica’ na partilha de costumes, habitos, estilos e formas de agir e de
sentir distintos, onde os seus membros se véem como irmaos e irmas dessa grande familia
que é a nagdo (Smith, 1997, pp. 97-98).

E precisamente no contexto do nacionalismo enquanto forma de cultura (uma
ideologia, uma linguagem, uma mitologia, um simbolismo e uma consciéncia) que se pode
compreender o nacionalismo como idade universal da alta cultura (Gellner, 1983). O
nacionalismo &, para Gellner, a “imposicdo geral de uma alta cultura a sociedade, ou seja,
onde antes dominava a baixa cultura, agora assiste-se a difusdo generalizada de um
idioma mediado pelo meio escolar e académico, codificado para uma comunicacdo
relativamente precisa, burocratizada e tecnolégica, estabelecendo uma sociedade
impessoal e anénima, composta por individuos mutuamente substituiveis, agregados sob a
forma de uma cultura partilhada, sustentada por um folclore reproduzido local e
idiossincraticamente pelos préprios micro-grupos” (Gellner, 1983, p. 65).

O verdadeiro processo do nacionalismo oculta-se assim na afirmagdo de uma putativa
cultura folclérica — um simbolismo que se afirma na vida vigorosa pristina e saudavel do
povo, quando, de facto, o que introduz é a dominag¢do dessa alta cultura. O processo
através do qual se opera esta dominacdo pode parecer contraditério: “se o nacionalismo
prospera elimina essa alta cultura alienigena, mas nao a substitui pela velha cultura local:
revivaliza-a e inventa uma alta cultura local prépria, letrada e transmitida pelos
especialistas, embora uma que contenha algumas liga¢des aos estilos folcldricos originais e
dialectos locais” (Gellner, 1983, p. 66).

Como conclui Gellner: “Society no longer worships itself through religious symbols; a
modern, streamlined, on-wheels high culture celebrates itself in song and dance, which
borrows (stylizing it in the process) from a folk culture which it fondly believes itself to be
perpetuating, defending and reaffirming” (Gellner, 1983, p. 66). A imagem do
nacionalismo como uma forma de cultura historicista, emergindo no colapso das formas
religiosas de cultura anteriores (Smith, 1997), afirma-se com toda a transparéncia, isto é,
“a sua atraccdo reside precisamente na capacidade de apresentar um quadro do universo

tdo lato (aparentemente) quanto as antigas concepgdes religiosas do mundo, sem recorrer
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a um fundamento de criagdo externo, ao mesmo tempo que integra o passado (tradigdo),
o presente (razao) e o futuro (capacidade de aperfeicoamento) ” (Smith, 1997, p. 123). A
questdo seguinte que o nacionalismo coloca é a de saber “o passado e o futuro de
quem?”. E na divisdo dos intelectuais na resposta a esta pergunta que A. D. Smith situa a
formulagcdo de movimentos politicos e sociais alternativos - das tradi¢cGes do liberalismo e
do marxismo, por um lado, e as do nacionalismo e do fascismo racial, por outro (Smith,
1997, p. 123).

O processo de substituicdo de uma velha cultura local por uma alta cultura “folclorizada’
que se afirma na rejeicdo de uma alta cultura alienigena, apontado por Gellner como
processo decorrente da afirmagdo do nacionalismo, torna-se bastante claro na reflexdo de
Gramsci em torno da cultura. A originalidade do pensamento gramsciano em relacdo a
Marx é colocar as questdes culturais em termos nacionalistas e regionais e ndo numa
perspectiva internacionalista (Jones, 2006). Embora ndo sistematizado e de certa forma
fragmentario, esta reflexdao afirma a necessidade de diferenciacao da cultura ‘hegemadnica’
burguesa por uma outra de feicdo proletaria: “existird uma cultura (uma civilizagao)
proletaria, totalmente diversa da burguesa; mesmo neste campo serdao destruidas as
distincbes de classe, serd destruido o carreirismo burgués; existirdo uma poesia, um
romance, um teatro, um costume, uma lingua, uma pintura, uma musica caracteristicos da
civilizacdo proletdria, florescéncia e ornamento da organizacao social proletdria” (Gramsci,
1977, p. 246). Assim, em primeiro lugar serd “preciso perder o habito e deixar de conceber
a cultura como saber enciclopédico, no qual o homem é visto sob a forma de recipiente
para encher e amontoar com dados empiricos, com factos ao acaso e desconexos, que ele
depois devera arrumar no cérebro como nas colunas de um dicionario para poder entao,
em qualquer altura, responder aos varios estimulos do mundo externo. Esta forma de
cultura é deveras prejudicial, especialmente para o proletariado. Serve apenas para criar
desajustados, gente que cré ser superior ao resto da humanidade porque armazenou na
memdria uma certa quantidade de dados e de datas, que aproveita todas as ocasides para
estabelecer quase uma barreira entre si e os outros” (Gramsci, 1976, p. 82).

Numa outra passagem, Gramsci estipula o seguinte: “A conquista das oito horas deixa
uma margem de tempo livre que deve ser dedicado ao trabalho de cultura em comum. E

necessario convencer os operarios e camponeses de que é de seu interesse submeterem-
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se a uma disciplina de cultura permanente, terem uma concep¢do do mundo, do complexo
e intricado sistema de relacdes humanas, econdmicas e espirituais, que da forma a vida
social do Globo” (Grasmci, 1976, p. 352). Esta ‘disciplina de cultura permanente’ devera
assim ser tarefa para jovens comunistas de vanguarda: “é necessario promover a formacgao
de hierarquias de cultura, a formacdo de uma aristocracia dos comunistas de vanguarda,
dos jovens mais voluntariosos e mais capazes de trabalho e de sacrificio. A esses
pertencerd a tarefa de tornar populares os conceitos revolucionarios, de desenvolvé-los
entre as massas locais, adaptando-os as diferentes psicologias, enriquecendo com o seu
espirito os problemas particulares das regides, dos diferentes sectores proletarios e semi-
proletarios” (Gramsci, 1977, p.20). Esta adaptacdo a psicologia do local dos jovens
comunistas de vanguarda enfatiza a importancia do estudo e conhecimento do folclore, da
cultura popular, entendida no conceito gramsciano como ‘concep¢do do mundo e da vida’
que se op0e as concepcdes oficiais do mundo (Gramsci, 1996). Este folclore, diversificado,
tradicional e ndo muito elaborado, deve ser construido, adaptado, mas acima de tudo
deve ser seleccionado. O folclore, afirma Gramsci, ‘pode ser entendido como um reflexo
da vida cultural do povo’, embora possamos distinguir diferentes formas folcléricas:
aquelas que estdo “fossilizadas e que reflectem a vida passada, logo, conservadoras e
reacciondrias, e aquelas que sdo uma série de inovagbes, muitas vezes criativas e
progressivas, determinadas espontaneamente pelas condicdes de vida no processo de
desenvolvimento e que se opde & moral dos grupos dominantes””> (Gramsci A. , 1996, pp.

136-137).

95 . . . . . .. . .
“Occorrerebbe studiarlo invece come «concezione del mondo e della vita», implicita in grande misura,

di determinati strati (determinati nel tempo e nello spazio) della societa, in contrapposizione (anch'essa
per lo piu implicita, meccanica, oggettiva) con le concezioni del mondo «ufficiali» (o in senso piu largo
delle parti colte della societa storicamente determinate) che si sono successe nello sviluppo storico.
(Quindi lo stretto rapporto tra folclore e «senso comune» che ¢ il folclore filosofico). Concezione del
mondo non solo non elaborata e sistematica, perché il popolo (cioé l'insieme delle classi subalterne e
strumentali di ogni forma di societa finora esistita) per definizione non pud avere concezioni elaborate,
sistematiche e politicamente organizzate e centralizzate nel loro sia pur contradditorio sviluppo, ma anzi
molteplice — non solo nel senso di diverso, e giustapposto, ma anche nel senso di stratificato dal piu
grossolano al meno grossolano — se addirittura non deve parlarsi di un agglomerato indigesto di
frammenti di tutte le concezioni del mondo e della vita che si sono succedute nella storia, della maggior
parte delle quali, anzi, solo nel folclore si trovano i superstiti documenti mutili e contaminati. (...)Anche
in questa sfera occorre distinguere diversi strati: quelli fossilizzati che rispecchiano condizioni di vita
passata e quindi conservativi e reazionari, e quelli che sono una serie di innovazioni, spesso creative e
progressive, determinate spontaneamente da forme e condizioni di vita in processo di sviluppo e che
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Integrada nesta selec¢do estd, portanto, a classificagdo das cangbes por categorias
estabelecidas a partir do povo: uma primeira categoria que integra as que sdo compostas
pelo povo e para o povo; uma segunda, que redne as cangdes que sdao compostas pelo
povo mas que ndo é do povo; e, uma terceira categoria de cangdes que ndo sdo nem do
povo, nem para o povo, mas que esse mesmo povo adopta de acordo com a sua forma de
sentir e pensar” (Gramsci, 1996, p. 139). Para Gramsci, esta terceira categoria integra toda
a musica popular, porque o “que distingue o canto popular, no quadro de uma nagdo ou
da sua cultura, ndo é o facto artistico, nem a sua origem histdrica, mas o seu modo de
conceber o mundo e a vida, em oposicdo a sociedade oficial: sé para tal e apenas para tal
deve-se investigar a “comunidade” do canto popular e do préprio povo. S6 assim se
conseguirdo outros critérios para a investigacdo do folclore: porque o povo ndo é uma
comunidade homogénea de cultura, mas apresenta estratificagdes culturais numerosas,
diversamente combinadas, e na sua pureza nem sempre podem ser identificadas em
determinadas comunidades a sua historia popular”96 (Gramsci, 1996, p. 139).

O intelectual comunista serd, pois, aquele que aprende “a conjugar arrogancia com
complacéncia (...) [o intelectual que ] permanece vanguardista quando se trata de revelar
o verdadeiro povo prometido pela cultura popular e torna-se condescendente quando se
trata de perdoar o falso povo. Sofistica-se assim o mesmo principio paternalista que
preside a uma concepg¢do mais iluminista da cultura (...). (...) os apelos a ‘defesa da cultura’
acabaram assim por promover uma concep¢ao patrimonial da cultura que se reformulou,
mas que sobreviveu as dindmicas impostas pela vontade de massificacdo da mesma. A
politica de identidade subjacente a ‘defesa da cultura’ acabou pois por proceder através

da prépria invengao da chamada cultura popular” (Neves J. , 2008, pp. 202-203).

sono in contraddizione, o solamente diverse, dalla morale degli strati dirigenti.” (Gramsci, 1996, p. 136-
137)

% “Una divisione o distinzione dei canti popolari formulata da Ermolao Rubieri: 1°) i canti composti dal
popolo e per il popolo; 2°) quelli composti per il popolo ma non dal popolo; [3°)] quelli scritti né dal
popolo né per il popolo, ma da questo adottati perché conformi alla sua maniera di pensare e di sentire.
Mi pare che tutti i canti popolari si possano e si debbano ridurre a questa terza categoria, poiché cio che
contraddistingue il canto popolare, nel quadro di una nazione e della sua cultura, non € il fatto artistico,
né |'origine storica, ma il suo modo di concepire il mondo e la vita, in contrasto colla societa ufficiale: in
cio e solo in cio e da ricercare la «collettivita» del canto popolare, e del popolo stesso. Da cio
conseguono altri criteri di ricerca del folklore: che il popolo stesso non & una collettivita omogenea di
cultura, ma presenta delle stratificazioni culturali numerose, variamente combinate, che nella loro
purezza non sempre possono essere identificate in determinate collettivita popolari storiche” (Gramsci,
1996, p. 139)
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A concorréncia para a representacdo do povo e mais alargadamente as lutas para o
dizer do mundo social jogam-se igualmente neste novos investimentos para a cultura
popular. E o que revela a andlise das mobilizacdes colectivas para a cultura — onde se
elabora no essencial os principios e modalidades do tratamento social das questdes
culturais até aos anos 60 — e as relagdes entre essas mobilizagcdes e as instituicdes
publicas. Depois da | Guerra Mundial surgem numerosas formas de mobilizagdo
colectiva que, para além dos poderes publicos, constituem um espaco
progressivamente estruturado de posicdes e tomadas de posicao em torno da questao
do povo e da cultura (Dubois, 1999).

O momento da criagdo da cultura como categoria de intervencdo publica sé surge,
efectivamente enquanto tal, nos meados do século XX, entre 1930 e 1960, quase em
simultdneo no Ocidente, ainda que em graus de intensidade de intervencdo e coordenagdo
diversificados. A lista que elaboramos seguidamente no quadro 2 faz um retrato da
importancia que a cultura assume no contexto conturbado do século XX: uma revolugdo (a
de 1917), uma grande depressdao econdmica (a dos anos 20 e 30), duas guerras mundiais e
a antecipacdo de uma terceira (a guerra fria). Neste periodo, as lutas, primeiro entre
fascismo(s) e democracia e, mais tarde, entre comunismo e capitalismo ddao o mote para o
aparecimento da politica cultural em ambos os lados do atlantico e em ambos os lados da
cortina de ferro. Nao faremos aqui a analise da complexa teia de ‘ismos’ que poderiamos
construir a partir da tabela - capitalismo, comunismo, fascismo -, pois isso seria todo um

outro estudo.

Quadro 2. A afirmagao da politica cultural nos 1930-1960

1933 EUA Work Progress Administration”( WPA), integrado no New Deal
1933 Alemanha Reichsministerium fiir Volksaufkldrung und Propaganda

7 Work Program Administration integrado no New Deal, um programa de resposta a grande depressao,
que foi o primeiro programa federal das artes do governo nacional dos Estados Unidos. No momento da
sua maior actividade, descreve Cummings “as iniciativas artisticas do New Deal foram o programa
publico mais vasto na histéria do mundo. Mais de 40.000 artistas foram directamente empregados pelo
governo; foram apoiados 1.371 murais em postos dos correios e outros edificios publicos; houve o
Projecto Federal de Teatro e o Projecto Federal dos Escritores, houve orquestras sinfénicas e muito,
muito mais” (Cummings, 1991, p. 41-42). Este programa, ainda segundo Cummings, é transposto do
movimento muralista mexicano, largamente apoiado pelo governo mexicano e que de certa forma
inspira o programa americano. A critica social e o trabalho de alguns artistas associados ao partido
comunista gerariam uma grande controvérsia publica, comegando a perder o apoio do Senado e da
Camara dos Representantes, terminando em 1943 (Cummings, 1991)
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1933 Portugal Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) / Instituto para a Alta Cultura
1936 Franga — (Frente  Ministére de I’Education National et des Beaux Arts e o Sous-Secrétariat
1940 UK Committee for Encouragement of Music and the Arts (CEMA)

1940 Franga - Vichy Ministére de I'Instruction Publique et des Beaux-Arts / Secretariat Général
1945 UK Arts Council of Great Britain

1951 Espanha Ministério da Informagdo e Turismo

1959 Franga V Rep. Ministere des Affaires Culturelles

1965 EUA National Endowment for the Humanities (mais tarde, National Endowment

Na leitura do quadro 2 podemos agrupar algumas forgas ideoldgicas que estdo na base
do desenho das politicas culturais deste periodo: de um lado, as ditaduras de inspiracdo
fascista® (Alemanha, Portugal, Espanha, Franca (Vichy); por outro, as forcas dos paises
democraticos (EUA/ Reino Unido) que marcam a primeira linha de combate entre
democracia e totalitarismo. E, assim, que no campo das democracias anglo-saxdnicas as
preocupacdes sdo de outra natureza: em primeiro lugar, econdmicas (WPA/New Deal), e,
em segundo lugar, trata-se de explicar ao povo, com o paternalismo evidente (como fica
claro na leitura do excerto de um filme de propaganda do CEMA) ndo aquilo contra o que
se estad a lutar (o fascismo nazi), mas explicar porque se esta lutar: a liberdade de ver,
ouvir, ler... As actividades do CEMA consistiam na organizacdo de eventos culturais:
concertos, teatros e exposicdes de pintura levadas as fabricas, cidades portuarias e
mineiras, mas também exposicdes com obras desenhadas pelos participantes, “to bring
pleasure in the highest forms of inspiration to those millions (...) who have suffered in the

war or may be cut out off their normal sources of entertainment”.

Excerto 2. Didlogo de apresentac¢do do Council for the Encouragement of Music and the Arts (1940-1945)

(CEMA): What do you think of this one?
(Trabalhador): Its not to [weird]. But what’s the point off all this weird art? Pretty
pictures don’t mean anything. Not now anyway.

(CEMA): Well, we all know what we are fiting against. But don’t you think we

% Apesar de todas as particularidades e especificidades dos regimes politicos que aqui englobamos sob
a designacdo de ditaduras de inspiracdo fascista, a sua politica cultural tem em comum alguns principios
chave: o alicercgar da identidade do povo numa tradicdo rigida, aliada a uma forte presenca da religido,
utilizando a vigilancia pandptica e a forca da coergdo para fixar clara e solidamente o regime, ndo
apenas do ponto de vista administrativo, politico e coercivo, mas também e acima de tudo no ‘espirito’
da nagdo. Todas elas entendem a politica cultural, ou melhor dizendo, do espirito, como propaganda,
desenvolvendo mecanismos eficazes de instrumentalizacdo e controlo dos novos meios de comunicagdo
de massas (a imprensa escrita, a radio, o cinema e a televisdo) e organizagbes civis para o
enquadramento institucional dos mais diversos sectores da sociedade.

101



A cultura como categoria de intervengdo publica

sometimes forget what are we fiting for?

(Trabalhador) Not pretty pictures.

(CEMA): Yes, but they are part of it, we’ve got to fight. If we didn’t we woukdn’t be
free, free to work, to play, to listen, to look at what we want...

National Films Council of the Departement of Information, CEMA, with a foreword by

the Rt. Hn. R. A. Butler, MP, President of the Board of Education; [UK: s/d]99

No final da guerra, o CEMA, presidido por J.M. Keynes dara origem ao Arts Council of
Great Britain em 1945. Nesse mesmo ano, o Arts Council apoia 45 associa¢fes artisticas.
Como descreve Tony Judt, as décadas do pds-guerra foram caracterizadas por uma mistura
bem sucedida de inovacado social — o Estado de Providéncia — e conservadorismo cultural:
“Keynes (...) grasped the importance of bringing first-class art, performance and writing to
the broadest possible audience if British Society were to overcome its paralyzing divisions.
(...) These were innovative public provisions of uncompromisingly ‘high art’ (...) with {...)
the self-assigned obligation to raise popular standards rather than condescend to them.
For Reith [BBC] or Keynes or the French Minister André Malraux, there was nothing
patronizing about this new approach (...). This was ‘meritocracy’: the opening up of elite
institutions to mass applicants at public expense — or at least underwritten by public
assistance. It began the process of replacing selection by inheritance or wealth with
upward mobility through education” (Judt, 2010, p. 53).

O final da Segunda Guerra Mundial e a tensdo permanente entre as antigas forcas
aliadas ocidentais e a URSS de Estaline foi também um motor significativo de
desenvolvimento e implementacdo de politicas culturais nacionais: em resposta ao
lancamento um pouco por toda a Europa dos Movimentos pela Paz de Estaline e a
crescente relevancia que os partidos comunistas comegavam a assumir um pouco por todo
o continente europeu, origina uma resposta de alguns intelectuais'®, através da realizacdo
do Congresso para a Liberdade Cultural em Berlim em 1950. Este confronto, que Judt
intitula sugestivamente de “guerras culturais”, sera a linha da frente que se desenrola na

Europa (e, até certo ponto, com contornos ligeiramente diferentes nos EUA com as

% http://www.youtube.com/watch?v=6FDfP2L6Fak
1% 0 CLC foi realizado com o patrocinio de Bertrand Russell, Benedetto Croce, John Dewey, Karl Jaspers
e Jacques Maritain.
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comissdoes McCarthy e a criacdo de listas negras contra os comunistas): a conquista da
opinido e da simpatia publica europeia. Se a ‘diplomacia cultural’ americana nao
demonstrava grandes capacidades de adesdo, a cultura popular americana que inundava
as salas de cinema (a coberto entre outras coisas pelas ajudas e negociagdes do Plano
Marshall) e o jazz que inundava as ondas de radio provocavam uma verdadeira onda de
coca-colonizagdo e americanizagdo dos estilos de vida dos europeus. Paradoxalmente, e
ndo tdo ironicamente como isso, este periodo foi, simultaneamente, a “época dourada
para as artes “nobres” na Europa” (Judt, 2010, p. 438).

Os anos 50 e 60, dira Judt sobre a hora da social-democracia, “foram a grande época do
subsidio cultural. Em 1947 o governo trabalhista inglés acrescentou seis pence aos
impostos municipais para pagar as iniciativas artisticas locais — teatros, sociedades
filarmodnicas, dpera regional e semelhantes: um preltdio dos Conselhos Artisticos dos anos
60 que espalharam dadivas publicas por uma gama de festivais e instituicdes locais e
nacionais sem precedentes, assim como pela educacgdo artistica. (...)” (Judt, 2010, p. 437).
Um pouco mais tarde Malraux entendera também o papel da intervencdo do Estado na
cultura de uma forma inteiramente nova: “ o Estado francés tinha durante muito tempo
representado o papel de mécéne. Mas Malraux entendeu o seu papel de uma maneira
totalmente nova. Tradicionalmente, o poder e as financas da Corte e dos seus sucessores
republicanos tinham sido usados para trazer artistas e arte a Paris (ou a Versalhes),
esgotando o resto do pais. Agora o governo iria gastar dinheiro para colocar actores e
actuacdes nas provincias. Museus, galerias, festivais e teatros comecaram a brotar por
toda a Franga. (...) O estimulo de Malraux a vida cultural na provincia dependia,
evidentemente, da iniciativa centralizada” (Judt, 2010, p. 437).

A década seguinte seria determinada pela nova “énfase posta nos desejos privados
acima das lutas colectivas”, (Judt, 2010, p. 466) marcando o fim da época dourada da
intervencgao do Estado nos assuntos culturais e abrindo caminho ao economicismo liberal
de Thatcher e Reagan. O pds-moderno entrava em cena para minar a confianga nas meta-
narrativas, entre elas o préprio modelo social europeu.

O que emerge entdo desta complexa trama do século XX é, em primeiro lugar, uma
competicao que se faz, a esquerda, em nome de um revolucionarismo social e da

emancipacao da classe popular liderada pelo ‘intelectual comunista’ na defesa da
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cultura do (ou de um) povo, pela invencdo de uma cultura popular e pela exigéncia de
democratiza¢do cultural (Neves, 2008), e que por outro lado se faz, a direita, - em
nome de um conservadorismo da ancoragem da expressividade social de classe
através de uma cultura popular que se inventa em nome de uma ‘democracia’ cultural
onde se assegura, no entanto, a presenca do capital cultural ou simbélico numa recém-
inventada aristocracia (Eliott, 1996), opondo-se ao centro do espectro, numa

massificacdo do acesso as formas artisticas ditas cultas ou mais elevadas.
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O nosso objectivo neste capitulo ndo é fazer uma histéria da cultura ou da arte
portuguesas, nem uma monografia de cada um dos vultos e personalidades que a foram, a
seu tempo, moldando e actualizando, e muito menos tentaremos fazer uma analise do
discurso da ‘portugalidade’. Trata-se tdo simplesmente de perceber a forma como se foi
estruturando a ‘cultura’ enquanto categoria de intervencdo publica em Portugal. No
capitulo anterior destacdmos dois momentos particularmente relevantes para a
institucionalizacdo desta categoria: o primeiro, marcado pelo racionalismo humanista do
Renascimento dos séculos XV e XVI e os movimentos de Reforma e Contra-Reforma
catélicos que, até certo ponto, determinam uma geometria diversa dos campos culturais
nos paises europeus e, por isso mesmo, influem na construcdo da esfera publica liberal; e
um segundo momento, central na institucionalizacdo das politicas culturais no mundo
ocidental, nos meados do século XX, antecedido pela criagdo de formas de intervencao
estatal no advento do liberalismo no continente europeu.

Desta forma, observaremos também estes momentos com maior detalhe no quadro
nacional: uma primeira parte que designdmos por “um quadro a procura do pais”
estabelece esse longo arco temporal que vai precisamente desde o momento da criacao
dos painéis atribuidos a Nuno Gongalves, em meados do século XV até a sua descoberta
nas vésperas da proclamacdo da Republica, periodo esse marcado pelo processo de
cristianizacdo das actividades culturais, seguido do processo de construgdo da cultura
como categoria de intervengdo publica (do Estado) no periodo liberal, determinante para

um segundo momento de definicdo das politicas culturais durante a Primeira Republica.
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Analisaremos em seguida o papel do Estado Novo na institucionalizacdo da politica
cultural, ndo sé como gestdo dos fluxos culturais (o que entra e o que sai no e do territorio
nacional), mas acima de tudo como forma naturalizada de separacdo da cultura popular
(assente, precisamente na fixacdo de uma nova forma mentis religiosa — a politica do
espirito - e em quadros de intervengdo cultural imutaveis no tempo e no espaco); e, da
alta cultura (assente, numa ideologia carismatica da arte fundamentada na separagdo do
par arte/educacdo). Por ultimo, analisamos, pedindo de empréstimo o slogan de um cartaz
de Abril - ‘a poesia saiu a rua’ — os 21 anos do periodo histdrico do Portugal democratico, e
a criacdo do Ministério da Cultura em 1995.

Maria de Lourdes Lima dos Santos descrevia, assim, em 1991, o modelo de intervencao
do Estado na cultura em Portugal: “Parece-nos, assim, que é possivel em termos de grande
generalidade, definir um modelo de intervencdo do Estado a que se ajusta a maioria das
tomadas de posi¢cdo expressas nos varios documentos consultados. Segundo este modelo,
os meios de intervencdo devem ser utilizados: 1) de modo descentralizado; 2) ndo
autoritario; 3) integrado (articulagdo da acgdo de entidades de diferente natureza:
governamentais e ndo governamentais, publicas e privadas, lucrativas e ndo lucrativas), 4)
pluriespacial (articulagdo de diferentes niveis de acc¢do: local, regional, nacional e
transnacional) ” (Santos, M. L., 1991, p. 995). Numa caracterizacdo da sociedade
portuguesa, Boaventura Sousa Santos destacava as politicas culturais portuguesas na
véspera da criacdo do Ministério da Cultura, como algo que nos aproximava das
sociedades menos desenvolvidas: “Portugal é uma sociedade de desenvolvimento
intermédio. Algumas caracteristicas sociais (taxa de crescimento populacional, leis e
instituicOes, algumas praticas de consumo, etc.) aproximam-na das sociedades mais
desenvolvidas, enquanto outras (infra-estruturas colectivas, politicas culturais, tipo de
desenvolvimento industrial, etc.) a aproximam das sociedades menos desenvolvidas”
(Santos B. S., 1994, p. 53).

Nado é facil, no entanto, separar a analise das politicas culturais da cultura de ‘uma
nacdo de forte identidade simbdlica’, simbolicamente intemporal, “que ja ndo pode ser,
mesmo a titulo hiperbdlico, a “nagdo orgulhosamente sé”, que por necessidade ou desafio

um dia nos supusemos. Ainda podera ser menos a nagao “orgulhosamente Unica” que até
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somos, como cada povo de velha memodria é, que por panico diante do confronto com um
mundo que nos ultrapassa e nos condiciona ou por ancestral complexo de inferioridade
virado do avesso, 0os nossos abencerragens do nacionalismo por conta prépria, propéem
como idedrio a candura do povo portugués que nao precisa desses senhores para
aprender a ser patriota, e a gostar naturalmente do seu pais (...)” (Lourenco E., 1998, p.
42)

Como vimos no inicio do capitulo anterior, nas andlises de Platdo e Aristételes, a cultura
é algo que estd intimamente associada a vida da urbe e ambos os autores condenam ou
excluem a siringe pastoral do campo. A descoberta no século XX da cultura popular, do
folclore e das formas culturais do povo, que Gramsci analisou (Gramsci, 1996), podera
parecer entdo o resultado do éxodo demografico do campesinato rural para as cidades,
levando consigo as formas e as praticas desse mundo rural que abandonam. A nova
sociedade industrial inventa um proletariado citadino que impde sobre a cidade todo um
conjunto de novos desafios na sua gestdao urbana: a saude publica, o desenho urbano, a
criminalidade, e, acrescentamos, a expressdo e a expressividade culturais. Ora em
Portugal, as condi¢cOes particulares de emergéncia de uma (ainda que timida)
industrializacdo nos finais do século XIX, ditaram uma tardia aglomeracdo deste
proletariado urbano, verificando-se no principio do século XX uma taxa de urbanizagdo do
pais em cerca de 25% da populacdo total (Cabral, 1979).

Este novo proletariado, afirma Vilaverde Cabral, “ja fizera da capital, antes do fim do
século XIX, algo de bem distinto de uma cidade de burocratas e ociosos onde os politicos
podiam agir de maos livres, apoiados nas suas redes de caciques provincianos” (Cabral M.
V., 1979, p. 134). E no contexto da proletarizagdo registada a sul de Lisboa, que se criam as
Bandas Filarmdnicas de inspiracdo liberal e republicana, como por exemplo, a Sociedade
Incrivel Almadense em 1848 e a Sociedade Timbre Seixalense no mesmo ano, cuja funcao
é acima de tudo de integracdo, lugar de sociabilidade, e de reproducdo de cédigos,

modelos e comportamentos que relevam das zonas de origem101 (Viegas, 1986). A

%1 N30 ignoramos aqui o efeito do Decreto de 7 de Maio de 1834 que extinguiu a antiga organizacdo

corporativa — juiz e procuradores do povo e os grémios dos diferentes oficios, bem como a Casa dos
vinte e quatro, proclamando a liberdade de industria. E neste contexto que surge a primeira Sociedade
de Artistas Lisbonenses em 1839 que, sendo um montepio, estatutariamente orientada para a
entreajuda em casos de doenga ou morte de sdcios e mais tarde na instrugdo dos filhos dos seus
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proletarizacdo a sul do pais (na regido de Setubal e na capital de Lisboa) e a semi-
proletarizagéo102 a Norte (principalmente no Porto e na regido do vale do Ave) a que se
junta uma industria vidreira na Marinha Grande e as Ceramicas em Aveiro, excluindo a
industria téxtil da Covilha, ditam uma estrutura territorial de litoralizacao, cujo padrdo se
acentuard ao longo do século XX, concentrando, no dealbar do século XXI, 85% da
populacdo do Pais que une por fendmeno de conurbacdo, ainda que em densidade

populacional fragmentdria e diversa, a peninsula de Setubal a regido de Braga, definindo

associados, pugnava por uma regula¢do dos oficios que o Decreto de D. Pedro tinha deixado em aberto.
(Barreto J., 1981)

'%2 Manuel Villaverde Cabral aponta como trago da introdugao dos modos de produgao capitalistas em
Portugal no final do século XIX, como uma proletarizagdo inacabada, dado o baixo nivel tecnolégico e o
apego das classes proletdrias as actividades agricolas. Esta semi-proletarizacdo é, no entanto, mais
visivel no Norte do pais, onde a especificidade da industria algodoeira permite uma convivéncia
“pacifica” entre a industria e a produgdo agricola familiar, mantendo-se, por isso, uma ligagdo maior
entre o proletariado portuense ao campo e as suas tradi¢gdes (nomeadamente religiosas). Neste estudo,
Vilaverde Cabral analisa o periodo de transicdo para o capitalismo ao longo do século XIX,
caracterizando a situagdo portuguesa de chegada tardia latecomer a producdo industrial, o que impds
para além de fraquezas estruturais e conjecturais, desafios especificos dai decorrentes, nomeadamente
o facto da organizacdo operaria ser superior a propria solidez do processo de industrializagdo.
Analisando o periodo histérico que o antecede, Vilaverde Cabral destaca dois processos em marcha
desde o século XV até ao século XVIII, por via do impacto da expansdo ultramarina: o abandono da
producgdo por parte das camadas laboriosas em vias de proletarizacao e o fecho do campesinato sobre o
autoconsumo motivado pelo declinio da agricultura feudal. As consequéncias nefastas dos
Descobrimentos, do ponto de vista do crescimento das forgas produtivas nacionais — simbolicamente
imortalizadas nos discursos do Velho do Restelo — demonstram este conflito latente entre uma
burguesia nacional que defende uma “politica de fixagdo” contra uma burguesia compradora que
comodamente se desenvolve na ‘politica do transporte’. Por outro lado, a reconquista da independéncia
nacional impondo uma dependéncia em relagao a Inglaterra, implica, na perspectiva do autor, ndo tanto
uma colonizagdo, mas antes um alargamento do centro para a periferia do territério de emergéncia do
modo de producdo capitalista. Se se pode dizer que o sistema feudal se extingue ao longo do século
XVII, estd longe de poder afirmar-se que o modo de producgdo capitalista de ‘instale’, pelo menos como
predominante, nesse mesmo século. S6 no século XVIII podemos observar uma primeira incursdo do
capitalismo na Agricultura (por via da vedagdo dos campos abertos e ocupagdo dos baldios, por
exemplo) e um primeiro desenvolvimento da industria manufactureira por Marqués de Pombal nas
consequentes obras de reconstrucdo da cidade Lisboeta. Esta primera revolugdo industrial a escala
portuguesa, claro, sera travada pelas sucessivas invasGes francesas de 1807 a 1811 e a subsequente fuga
para o Brasil da corte até a revolucdo liberal de 1820. Portugal entra depois num ciclo conturbado de
uma guerra civil que declarada ou em surdina sé se resolve efectivamente com o golpe de 1847, que
trard a paz politica até ao dealbar do século XX, altura em que a crise econdmica e o esgotamento do
modelo de desenvolvimento econdmico da Regeneragdo (nome portugués do capitalismo), impdem a
ditadura de Jo3o Franco e como reaccdio a esta, a proclamacio da RepUblica e fim da monarquia.E na
sequéncia da entrada da grande industria durante este periodo que o proletariado fabril e oficinal fara a
sua entrada na “cena histérica portuguesa como forga autonoma. Com efeito, enquanto até entdo a
classe operdria mal se distinguira socialmente do “povo” e o seu papel se limitara ao de “massa de
manobra” da esquerda burguesa ou pequeno-burguesa, a partir dos finais de 1871, durante varios
meses, uma longa série de greves (...) marca a separagdo social dos operarios relativamente ao “povo”
(Cabral, 1979, p. 37)
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uma condicdo urbana assimétrica, desequilibrada e “invertebrada” do pais'® (Ferreira V.
M., 1998).

Se a industrializagdo portuguesa é fragil e tardia, ela ndo deixa, no entanto, de impor as
suas légicas de transformacado as estruturas sociais do pais, das quais a turbuléncia politica
gue atravessa o século XIX e as primeiras décadas do século XX é apenas uma das suas
muitas faces visiveis. Atentando aos nimeros da industria tipogréfica1°4, o retrato desta
industrializacdo torna-se (bem) visivel, ainda que a escala nacional e bem distante da
revolugdo industrial inglesa, ndo sé nas duas ‘metrépoles’ que estruturam o eixo litoral,

mas também o seu impacto um pouco por todo o territério.

Grafico 1. Numero de estabelecimentos tipograficos entre 1768 e 1863
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Fonte: (Barreto J., 1981)

1% 0 indice de urbanizagdo portuguesa em 2005 situa-se nos 65%, fonte: Eurostat

1% Anténio Ribeiro dos Santos reportando-se as origens da tipografia em Portugal no século XV
estabelece como data e local provavel para a introdugdo da imprensa de Guttenberg em Portugal a
cidade de Leiria. Esta oficina leiriense teria estado activa em data anterior a 1474, embora ndo tenham
resistido os prelos porventura nela impressos. Principalmente ligada a tipografia hebraica que a
comunidade judaica cultivava, a intolerancia religiosa do século XV acabara com esta oficina, bem como
os provaveis exemplares que nela possam ter sido impressos (a referéncia a tipografia leiriense baseia-
se na indicagdo do matemadtico Pedro Nunes). A par desta cidade, outras duas, Lisboa e Braga teriam
sido os “centros” impressores do reino durante o século XV, totalizando 11 impressores activos em
Portugal no final do século Xv e principio do século XVI, dos quais 9 se concentravam em Lisboa. Quanto
as classes, quatro seriam hebraicas e as restantes seriam editores da classe latina e portugués. Até
meados do século XVI, desenvolver-se-iam a imprensa no Porto, Coimbra, Evora e Viseu. (Santos A. R.,
1792)
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Esta dispersdo dos estabelecimentos ilustra ndo s6 o processo de industrializacdo
conduzido (ou induzido) pela Regeneragdo Portuguesa (nome portugués para o periodo de
introducdo do capitalismo em Portugal (Cabral M. V., 1979), mas é indicador também da
dispersao territorial dessa industrializacdo, apesar da sua reconhecida e inquestionavel
concentragdo nos podlos ja referidos. No entanto, o crescimento desta indulstria esbarrava
no elevado analfabetismo registado em Portugal, verificando-se nos censos de 1878 uma
taxa de 82.5%. Efectivamente o problema da instrucdo publica animard as discussées
politico-ideoldgicas do século XIX. Nesta discussdo, impulsionada pelas revolugdes liberais
vintistas que proclamam “uma ideia de liberdade civil e politica”, estd a constru¢do de um
sistema de educacdo burgués e uma necessaria ruptura com as estruturas educativas
herdadas das monarquias absolutistas'®. A reforma pedagdgica liberal, defendida por
HercuIanolOS, assenta em duas premissas fundamentais: a instrucdo é o meio, senao
mesmo o Unico, de preparar as massas populares para a democracia e por esse motivo
deve estender-se a toda a populagdao em idade escolar; e uma segunda premissa que
estabelece que a instru¢do é a unica forma de preparar os educandos para um trabalho
economicamente util (Valente, 1974).

Pela reforma de Rodrigo da Fonseca de 7 de Setembro de 1835, Portugal serd mesmo
pioneiro no estabelecimento do principio da escolaridade obrigatdria que, suspenso em

Dezembro desse ano, sera retomado por Passos Manuel a 17 de Novembro de 1836

195 Nas Ideias sobre o estabelecimento da Instrucgdo Publica, dedicadas a Nagdo Portugueza e oferecidas

a seus representantes, Luiz Mouzinho de Albuquerque sintetizard da seguinte forma o espirito da
reforma liberal da instrugdo publica: “A instrucgdo publica he pois huma divida sagrada dos governos, os
povos tem hum direito inegavel de exigi-la, e os representantes do povo devem ocupar-se da sua
organizagdo, legislar prompta e eficazmente sobre este objecto, e vigiar em que o poder executivo
ponha em vigor o que a este respeito for legislado” (Albuquerque, 1823, p. 8)

1% Nas palavras de Herculano: “O povo nunca sera livre e feliz, quanto o comportam os seus destinos de
maior ou menor provacao e trabalho, enquanto ndo receber amplamente a educa¢do moral e o que lhe
é indispensavel de educagdo intelectual” (Herculano, 1851, p. 42)

7 Embora possamos observar em Pombal as primeiras medidas de criagdo de uma instrugdo publica a
cargo do Estado, ndo s6 mas sobretudo, preocupada com a educagdo das classes dominantes (através
das cartas de lei e alvards de 6 de Novembro de 1772 e de 10 de Novembro de 1772 que estabelecem a
instrucdo publica do ensino primario alargado as camadas populares e o subsidio literario
respectivamente), serd apenas na revolucdo liberal que serdo dados os primeiros passos na sua
institucionalizacdo, apesar da breve interrupgdo miguelista, aumentando a rede escolar e melhorando
as condi¢ées dos professores. De acordo com Maria Antonieta Cruz, existiam em 1832 “796
estabelecimentos publicos de ensino primdrio, em 1844 eram ja 1116 e em 1881 ultrapassavam os
3000” (Cruz M. A., 1999, p. 401).

110



A cultura como categoria de intervengdo publica

(Stoer, 1986). As trés correntes diversas e opostas que se discutem na Europa do século
XIX, observa Vasco Pulido Valente, tipificam-se na figura do “educador publico, que
defende para todos uma educacdo completa e adaptada a nova sociedade industrial e
cientifica, pelo industrial trainer, que se batia pelo treino para o novo trabalho industrial,
sem outras consideracdes, e por fim, pelos velhos humanistas”, este ultimo, encontrando
em Garrett a sua expressao portuguesa, que consideravam que se “deveria voltar aos
métodos de educacdo cldssica Unica susceptivel de formar o homem, habitualmente
entendido como gentleman” (Valente, 1974, p. 228).

A educacdo e as reformas republicanas, alicercadas no objectivo de republicanizar o
pais, e estabelecendo um corte com os principios educativos anteriores, assentam em
duas premissas de base: a educa¢do é uma educacdo patridtica que devera “fortalecer e
desenvolver as qualidades da raca e as prosperidades do pais”; e segunda premissa é a de
que deverd “respeitar e, se possivel, encorajar a “individualidade” da crianca, a sua
“personalidade” (Valente, 1974, p. 199). O propdsito de ‘nacionalizar’ o ensino, defendido
por Bernardino Machado, “postula ainda que se considere que a educacdo se destina a
comunicar as conquistas civilizacionais e culturais do grupo” (Valente, 1974, p. 201).
Apesar dos debates que a instrucdo publica provoca apds a revolucdo liberal e do
estabelecimento do principio de educacdo obrigatérialos, reanimados pela proclamacao da
Republica, certo é que a evolucdo da alfabetizacdo e o desenvolvimento do capital
humano se faz lentamente em Portugal, com a chegada com um atraso de cerca de cem
anos as taxas de alfabetizacdo registadas por outros Estados europeus, como se podera
verificar no Grafico 4.

O “provincianismo do caso mental portugués”, no dizer de Pessoa em 1932, (Pessoa,
s/d) aparece, assim, como simbolo de uma sociedade que timidamente abraca um
processo de industrializacdo, sem nunca abandonar por completo a ligacdo ao seu torrao
de terra, e que permanece profundamente analfabeta, afectando ndo sé “o provinciano
povo, como um escol urbano e um ‘escol de um escol’ também eles profundamente

provincianos” (Pessoa, s/d).

108 A partir de 1844 (art. 322 do Decreto de 20 de Setembro de 1844) a frequéncia do ensino elementar

é obrigatéria, criando-se temporariamente em 1870 o primeiro Ministério da Instrucdo Publica, sendo
definitivo apenas a partir de 1913 (Cruz M. A., 1999, p. 403).
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Grafico 2. Calculo da Taxa de Alfabetizagdo na Europa entre 1850 e 1950* e em Portugal entre 1850 e 2001**
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Grafico adaptado das seguintes fontes: (Candeias & Simdes, 1999); (INE, 2001)

A andlise de Sedas Nunes (Nunes A. S., 1964) ao Portugal dos anos 60 descrevia em trés
principios a realidade de uma sociedade dualista em evolugao: primeiro, o dualismo social
e econdémico caracteristico dos paises em desenvolvimento; segundo, “uma imagem de
uma sociedade onde a margem e ao redor de algumas estritas areas socialmente
privilegiadas, nas quais os diversos elementos utilitarios da civilizagdo moderna atingiram
j@ um grau notdvel de difusdo, perdura e se estende toda uma zona social muito mais
extensa, imersa em condicdes de vida e formas de civilizagdo tradicionais” (Nunes A. S.,
1964, p. 415); e, um terceiro, que destacava os efeitos dos fendmenos de emigracdo
massivos da década de 60 no sector tradicional. As bolsas de modernizagdo social
concentravam-se assim em duas cidades: - Lisboa e Porto -, enquanto o resto do pais

permanecia profundamente ligado as formas tradicionais. Serd o choque com esta
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segunda realidade que veremos no balanco feito em 1976 sobre as campanhas de
dinamizacdo cultural, de acordo com o qual ndo houve “um pouco surpreendentemente
(...) aguela explosdo cultural que seria de esperar” (Stoer, 1986, p. 175).

A evolugdo do nimero de licenciados no pais entre 1960 e 2001 demonstra bem essa
sociedade dual, entre o elevado analfabetismo e uma baixa percentagem de jovens com o
ensino superior completo. Embora se registe um ligeiro aumento da percentagem destes
jovens na passagem da década de 60 para a seguinte, o investimento efectivo na educagdo
so se faz sentir, de facto, no Portugal democratico da Segunda Republica, com a subida do
numero de licenciados a intensificar-se a partir de 1991 (uma taxa de variacdo que

ultrapassa os 50%).

Grafico 3. Percentagem da populagao residente com 15 ou mais anos com o Ensino Superior Completo em
Portugal de 1960 a 2001
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Fonte: Pordata

Centramos esta breve descricdo do desenvolvimento portugués no dealbar do século
XX até ao Século XXl em indicadores que se prendem quase exclusivamente com o capital
escolar, porque assumimos que, embora se infirme a “ideia de que ao aumento de uma

“impregnacdo” escolar corresponderia um acréscimo de apeténcia pelas obras de grande

113



A cultura como categoria de intervengdo publica

109 . ~ . r o~ . .
"=, a explica¢do desta mesma infirmacao pelo habitus bourdiano, aumenta tanto o

cultura
significado do peso da baixa taxa de alfabetizacdo, como o peso da taxa reduzida de
individuos com o ensino superior completo ao longo do século XX e que sé muito
recentemente se comegou a alterar. Sendo as praticas culturais resultantes de um habitus
que encerra em si as disposi¢cOes ‘herdadas’ da posicdo na estrutura social, ndo surpreende
que o marketing da Capital Europeia da Cultura em 1994 se apresentasse com uma
imagem de salas e cadeiras vazias, na descricdo irénica de Eduarda Dionisio: “Os spots
publicitarios que, queira ou ndo, acabo por ouvir, explicam-me mais ou menos isto, com a
voz de sereia mais suave do mundo: os que sempre viveram para que quem quisesse
pudesse ter uma vida que nao se resumisse a casa-transportes-trabalho-casa-televisao nao
tém lugar nesta capital, a ndo ser que aceitem sentar-se comodamente no sofd branco
(ou, menos comodamente, noutra das cadeiras do catdlogo) e queiram “aproveitar” a
ocasidao “Unica” que lhes é “oferecida” de assistir as proezas dos artistas nacionais e
estrangeiros que os gestores e os técnicos dos espectaculos com toda a abenegacdo para
eles prepararam” (Dionisio, 1993, p. 25).

Efectivamente, em 1998, Idalina Conde (Conde, 1998) observava os efeitos
discriminadores como a classe, o grau de instrucdo e a geracdo, fazendo com que as
praticas culturais dos portugueses se caracterizassem, por exemplo no consumo de pecas
de teatro, por uma frequéncia de cerca de 3% de um publico assiduo e 10% de idas
ocasionais, situando-se o ndo-publico e o publico raro nos restantes 88%. A baixa
frequéncia dos portugueses aos “canones dominantes da hierarquia simbélica — onde a
Opera e a musica classica figuram como paradigma de uma cultura cultivada”-, revelava
assim outros “modelos culturais [socialmente dominantes] do quotidiano e outras praticas
nos tempos livres” (Conde, 1998, p. 5). Esses modelos culturais socialmente dominantes
excluem assim as actividades culturais (idas ao teatro, espectaculos de opera, danga,

concertos de musica classica/erudita e outras manifestacGes de arte) e caracterizam-se

109 . o~ . “ T ~ . s
Esta infirmacdo pode ser explicada em parte “porque a socializacdo escolar per si é incapaz de gerar a

interiorizacdo de padrbes de gosto “estranhos” as simbdlicas que os estudantes transportam e sdo
grandemente produzidas no “didlogo” dos seus contextos familiares de origem com as trajectdrias
sociais que descrevem, isto é, os sistemas de gosto propostos pela escola, para muitos estudantes,
jamais chegardo a deter um sentido “legivel” de cultura” (Pais, 1994, p. 311)
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pela centralidade que a televisdo assume no seu quotidiano. Neste Ultimo caso estamos a

par com a Europa:

Grafico 4. Comparagao europeia de praticas culturais: compra de livros, jornais e minutos dispendidos em frente
a televisdo (1999)

M Livros* M Jornais** Minutos Televisdo***
239
218 213 222 217 211
95 95 791
EU15 UK FR ES DE PT

Nota™'°

* Mean consuption expenditure / Books (PPP, per Household)

** Mean consuption expenditure / Newspapers and periodicals (PPP, per Household)

*** Average daily TV viewing time per individual (grupos alvo: FR/PT: 15%; UK/ES: 16"; DE: 14%)
Fonte: Eurostat, 1999

No entanto, esta situacdo tem vindo a ser alterada como fica demonstrado na
observac¢do da analise da evolugao das praticas culturais de visita a museus, espectadores
de teatro e musica que se apresenta no grafico seguinte, mostrando alguma tendéncia
(embora sem correlagdo sugerida) com a melhoria do capital humano no pais, mas
também, podemos dizé-lo, da ac¢do do Ministério da Cultura na concretizacdo das suas
politicas culturais, nomeadamente na infra-estruturacdo cultural do pais onde as
autarquias adquirem um papel fundamental, como poderemos futuramente observar. O

grafico mostra bem a correlagcdo entre o numero de infra-estruturas e o aumento destas

119 A agregacdo destes trés indicadores das praticas culturais do quotidiano (um relativo as praticas

domeésticas passivas e os outros indicadores relativos ao consumo cultural) ndo pretende sugerir uma
andlise da sua inter-relagdo, mas pretende unicamente facilitar a identificacdo da convergéncia e
divergéncia no conjunto dos paises analisados.
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praticas culturais. Este acréscimo de espectadores e visitantes remete ndo soé para o efeito
da construcdo de infra-estruturas, mas podera remeter também ainda para o sucesso,
ainda que por mera hipdtese tedrica o possamos afirmar, do investimento feito nos
grandes eventos que marcaram a década de 90 e o inicio da década seguinte — as Capitais
Europeias de Cultura em (CEC) e a Expo’98.

Grafico 5. Evolugao do nimero de espectadores de teatro, musica, danca e variedades e visitantes de museus por
mil habitantes e do n2 de museus e recintos culturais entre 1960 e 2009
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Fonte: INE/ Pordata

"1 0s dados aqui compilados resultam da agregacdo de séries estatisticas interrompidas e que podem

encerrar factores que afectam a linearidade das tendéncias analisadas o que reduz o potencial de uma
leitura mais aprofundada das tendéncias observadas. No entanto, optou-se por ignorar a quebra de
séries estatisticas para poder ilustrar, com a devida precaugdo metodoldgica, a tendéncia das praticas
culturais dos ultimos quarenta anos e a sua relagdo, alids obvia, com o aumento do numero de

instituicdes culturais e o reconhecimento dos periodos histéricos marcados por picos de aumento do
numero de espectadores.
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Embora a natureza distinta dos eventos previna uma comparacado simplista dos seus
objectivos, resultados e impactosm, é indiscutivel que todos os casos se constituiram
como momento privilegiado da cultura nacional, aliadas a uma perspectiva
internacionalizante que os enformou: a inflacdo da oferta, a mobilizacdo de diversos
operadores culturais nacionais e internacionais, a aposta no marketing de divulgacdo
cultural, contribuem para se afirmarem como estimulo continuo a disseminagdao de
praticas culturais no conjunto da populacdo (Santos M. L., 2002) (Ferreira C. , 2004)
(Santos M. L., 1999). A construcdo de infra-estruturas diversificadas que acompanham
estes grandes eventos sdao também significativas nas dreas em que se concentram. Nos
exemplos mais emblematicos aparece a reabilitacdo do Coliseu dos Recreios (Lisboa’94); a
construcdo do Teatro Camdes (Expo’98) ou a Casa da Musica (Porto 2001), para citar
apenas alguns exemplos ligados ao sector artistico, vocacionados principalmente para a
musica e artes performativas, que demonstram ndo sé um investimento situado no tempo,
mas um input que se mantém para |la do evento.

A programacdo e a interseccdo multidisciplinar entre varias disciplinas artistica e
cientificas, a par de elementos de ludicidade de proporc¢do variadvel, remetem, pelo menos
ao nivel discursivo, para uma tentativa de “upgrade” das praticas culturais que lhes estado
associadas. E, obviamente, a circulacdo nacional destes discursos com um aparato de
marketing consideravel, ndo deixa de marcar outros discursos associados as politicas
culturais e aos cruzamentos com as perspectivas de desenvolvimento econdmico e urbano
das cidades. Os ‘slogans’, tal como analisa Ferreira, revestem-se assim de uma significacao
particular: ‘Lisboa nunca para’ (CEC 1994), ‘Oceanos, um patrimonio com futuro’ (Expo’98)
e ‘Cidade das pontes para o futuro’ (Porto 2001), simbdlicas de uma via modernizante do
pais, das suas praticas e, claro, da sua cultura (Ferreira C., 2004), traduzindo um “esforgo

de modernizagdo identitaria” (Trindade, 2008, p. 20)

112 . ~ P .. N , . . .
A dimensdo do numero de visitantes a Expo’98 é, a este respeito, incomparavel — cerca de dez

milhGes de visitantes, 80% dos quais portugueses, podendo mesmo, segundo V. Lourenco, apelidar-se
de romaria ou peregrinagdo cultural [Lourencgo: s/d]
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Apesar das melhorias verificadas e dos inputs analisados ™, os portugueses sdo ainda

0s que, no conjunto de paises europeus analisados, menos gastam em cultura:

Quadro 3. Comparagao das despesas em cultural no ano de 1999

Média da despesa em cultura anual por agregado Percentagem da Despesa em
(household) (EUR/PPS/ e percentagem do total da despesa  despesa em consumo cultural

consumo cultural

Despesa do Consumo % (PPS)
Paises Total Cultura

EU15 25114e 1124e 45e 1076e
Alemanha 29255 1695 5.8 1358

Reino Unido 29850 1475 4.9 1366
Franga 25876 1079 4.2 1025
Espanha 17076 562 3.3 666
Portugal 13418 401 3.0 554

Fonte: Household Budget Survey, Eurostat, 1999

O numero de profissionais ligados ao sector regista uma variacdo positiva fortissima
entre 1991 e 2001: no caso dos escritores, artistas e executantes a taxa de variacao é de
62% e nos profissionais da criacdo artistica, do espectdculo e do desporto, essa variacdo é
de 35,7%. Apesar desta variacdo positiva e expansdo do numero de profissionais do
campo, a analise dos indicadores relativos a estrutura de emprego no sector cultural
revela que a percentagem, em dados de 2005, de emprego no sector cultural no total do
emprego em Portugal se situa um pouco abaixo dos 2%, sendo a média dos 27 paises de
2.4%. A partir do estudo ao emprego na Europam, ficamos ainda a perceber que a
distribuicdo territorial dos profissionais do sector segue alguns padrdes, concentrando-se

mais em zonas de alta densidade populacional: 69.8%, seguidas de apenas 17.4% em zonas

13 Veja-se a titulo de exemplo o artigo de Sara Gomes e Raquel Ribeiro onde se atesta uma mudanca

ainda que ligeira nos comportamentos dos portugueses na assisténcia a uma dpera: “Nas salas de
espectaculos ha um pouco de tudo — tosses, burburinhos e telemdveis. O siléncio, regra de ouro para
musicos e especialistas, parece ser o mais dificil. Mas a maioria concorda que os portugueses estdo mais
disciplinados e interessados, apesar da auséncia de formagado musical. O publico de épera estd a mudar?
(Ribeiro & Gomes, 2003)

14 Eurostat, EU Labour Force Survey, 2005
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de média densidade e 12.8% em zonas de baixa densidade populacional. Esta distribuicdo
do emprego no sector cultural impde claramente como varidvel determinante a densidade
populacional na construgao dos campos culturais territorializados.

No entanto, no mesmo estudo podemos observar que a caracterizagdo do emprego no
sector cultural por nivel de escolaridade obtido apresenta uma distribuicdo contraria aos
restantes paises da Unido Europeia. Seguindo as tendéncias ja verificadas da baixa
percentagem de jovens com o ensino superior completo (6%) [Grafico 5], que se registam
no universo total do emprego representando numa percentagem de apenas 14.9% face
aos 25% de média da Unido Europeia, o nivel de escolaridade baixo representa quase 61%
do universo total do emprego analisado.

Mas, para além do baixo nivel de escolaridade geral, o que de facto surge como
tendéncia oposta ao verificado na Unido Europeia é que, no sector cultural em Portugal,
observamos uma elevadissima presenca do nivel de escolaridade mais baixo (40.6%), ao
passo que estes niveis de escolaridade estdo na média da UE27 apenas nos 10.5%,
enquanto na UE27 os niveis de escolaridade mais altos surgem em maior percentagem no
sector cultural (25.9%) e em Portugal com uma percentagem que se fica pelos 14.8%. Esta

disparidade de valores pode ser observada no grafico seguinte.

Grafico 6. Comparagao entre o nivel de escolaridade do sector cultural e o nivel de escolaridade no universo total
de emprego entre paises da UE, 2005
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Os dados disponiveis para o sector cultural ndo sdo muitos e apresentam algumas
incongruéncias, como por exemplo entre os 343 museus registados no INE em 2009 e os
591 registados pelo OAC em 2005 (Santos M. L., 2005). Esta auséncia de dados estatisticos
que ainda assim tem vindo a ser (até certo ponto) colmatada, permite, no entanto, tirar
algumas conclusées gerais do que até aqui observdmos. Podemos assim concluir que o
sector cultural estd em amplo crescimento, com uma aceleracao drastica de ritmo a partir
do final da década de 90: ao nivel das infra-estruturas, com o nimero de museus a
apresentar um crescimento de 42%, em numero de museus que ja tinham comegado a
apresentar uma variacdo alta na década de 80 — entre 1983 e 1984 a taxa de variac¢ao é de
60% e desse ano para o ano de 2009 é de 65%; em numero de profissionais do sector, com
uma variacdo positiva de 25.4%; e em numero de publicos, ainda que a um nivel baixo
relativamente aos padrboes europeus comecam a dar sinais de algumas mudangas nos
modelos de praticas culturais, incluindo no seu quotidiano o consumo das actividades
ligadas ao sector (idas ao teatro, visitas a museus), apresentando uma variacdo positiva
entre 1993 e 1995 de 43% e desse ano para o ano de 2009 um aumento na ordem dos
80%. Os limites temporais deste rapido desenvolvimento do sector correspondem a
criacdo do Ministério da Cultura — momento de institucionalizagdo da cultura como
categoria de intervencdo publica no Portugal democratico - e, também, a entrada de
fundos europeus (POC, Capital da Cultura, Cultura 2000, etc.).

No entanto, ndo podemos deixar de assinalar a fraca qualificagdo profissional do sector
gue podera representar uma séria ameaca ao seu futuro desenvolvimento, constituindo
um risco sério na alavancagem dos investimentos realizados e, por essa via, nos outcomes
gue tais investimentos possam vir a criar. Por outro lado, se as cidades sdo cada vez mais o
palco por onde passa o futuro do sector, a auséncia de informacdo estatistica sobre a
maioria das cidades portuguesas, exceptuando Lisboa e Porto, dificulta a percepc¢do do
que é que a nivel local pode ser estruturado e adequado para o desenvolvimento deste
sector em cada uma das cidades. Se a distribuicdo territorial dos profissionais ndo é
surpreendente, poderd constituir-se como indicio de uma concentragdo da maioria destes
profissionais em Lisboa e Porto, ameacando colateralmente os esforcos de

descentralizacdo até agora empreendidos.
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Obviamente que algumas destas conclusdes nos remetem para aquilo que
comummente se designa por ‘problemas endémicos’ do pais: baixa qualificacdo da sua
forca de trabalho, excessiva litoralizacdo e fraca densidade populacional do restante
territério, permanente sociedade dual em permanente transi¢do. Apds esta descricao do
sector cultural e dos efeitos da institucionalizacdo de uma politica (até certo ponto)
articulada, faremos o percurso histérico de observacdo mais detalhada deste processo de
institucionalizacdo, que como temos vindo a observar se estabelece por alguns periodos
histéricos aqui considerados fundamentais: a emergéncia do racionalismo humanista, o
periodo liberal, a proclamac¢do da Republica em 1910, o Estado Novo e, finalmente, as

primeiras décadas do Portugal do pds-25 de Abril.
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3.1| Um quadro a procura de um pais'*>...

O arco temporal que propomos para analisar a construgdo da cultura como categoria
de intervencdo publica, como ja referimos anteriormente, coloca em paralelo dois
momentos histéricos (o século XV e o século XX), fazendo da pintura atribuida a Nuno
Gongalves e da sua descoberta o marco simbélico para o inicio do tratamento publico da
cultura em Portugal. Ndo podemos falar, como também ja esclarecemos, durante este
periodo, pelo menos até ao inicio da Primeira Republica, na existéncia de uma politica
cultural, mas os passos que se vdo dando ao longo destes cinco séculos marcardo o inicio,
ainda que de forma pouco estruturada, da intervencdo do Estado nos assuntos culturais,
nas suas formas e nas suas contradigGes.

De alguma forma, tentamos percorrer o ‘caminho de dependéncia’ para compreender
as contradicdes inerentes a ‘construcdo’ da esfera publica portuguesa no século XIX e ao
aparecimento de um campo artistico auténomo. Nao é tarefa facil abordar cinco séculos
de histéria tentando manter um fio condutor na leitura da pluralidade de factos e
acontecimentos que constroem os rumos da histdria e da cultura portuguesas, nem é
nossa intencdo proceder a sua historiografia. Nesse sentido, tentaremos observar tdo-
somente os factores mais significativos na construcdao de um campo cultural auténomo e
da esfera publica tal como Habermas a teorizou, actualizando-a, claro, a luz das criticas de
Calhoun e Zaret. Nao é, por isso, uma sequéncia cronoldgica de causalidade que
procuramos, mas antes uma descricdo do que se vai alterando de um momento para o

outro e, que de alguma forma, contribui para a percepc¢ao desse caminho de dependéncia.

™ Titulo sugerido pelo Prof. Emidio Ferreira
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Nesta andlise operacionalizamos os trés paradigmas construidos através das leituras de
Platdo, Aristételes e Santo Agostinho. O primeiro paradigma que construimos através de
Platdo é que sendo ‘a cultura’ um veiculo fundamental de educacdo, o Estado deve vigia-la
atentamente, proibindo e controlando o que em dado momento se da a ver, se deixa criar
e, claro, reproduzir; o segundo paradigma, que construimos a partir de Aristételes, é que
‘a cultura’ sendo um importante veiculo de educacdo publica e estabelecendo uma
perfeita homologia entre o espectaculo que se vé e quem o vé, deve ser ‘gerida’,
‘regulada’, mas ndo necessariamente ‘proibida’, para promover a harmonia entre os
diversos grupos sociais; e, por fim, um terceiro paradigma, aquele com que porventura
fard mais sentido operacionalizar a leitura da intervengdo do Estado na cultura em
Portugal dentro do arco temporal que propomos, é a estabelecida através de Santo
Agostinho, na qual se integra o paradigma platonico, onde a divisao se faz, como combate,
entre uma cultura sagrada e uma cultura profana. Tal é a visdo com que chegamos as
vésperas da Primeira Republica, como dird Joaquim de Vasconcellos, da “histéria d’esta

lucta artistica entre o povo e o clero” (Vasconcellos, 1870, p. 153).

3.1.1 | A cristianizacdo das manifestacdes culturais

O ciclo de tensdo secularizagdo - cristianizacdo das manifestacdes culturais é assim um
dos tracos fundamentais na analise das formas de intervencdo dos poderes (monarquia e
clero) desde os primeiros vestigios da cultura portuguesa. Estes primeiros vestigios

7 . 116 . ~ . « 7.
encontram-se lirica galego-portuguesa— e, seguindo a fundagdo do reino, em inicios do

116 Segundo Giuseppe Tavani (Tavani, 1988), no estudo sobre a difusdo da poesia lirica galego-

portuguesa podemos distinguir “um primeiro periodo — entre o fim do século Xl e o fim do século XII —
caracterizado por uma difusdo exigua, em amplitude e profundidade, da poesia trovadoresca fora dos
fins occitanos e, um segundo periodo, de maxima irradiacao, coincidente com a didspora sucessiva a
tragédia albigense, durante a qual quase todos os grandes protagonistas e muitos personagens menores
da poesia provencal emigram, a procura de condi¢cdes de vida menos precarias do que as oferecidas
pelo pais de origem. E se antes os trovadores e jograis viajavam apenas com o objectivo de conseguir
fama ou de explorar novas fontes, ainda inexploradas, de proveito individual, mais tarde as suas
migra¢cOes tendem a recriar noutras paragens condigdes ambientais propicias a constituicdo de
cendculos literdrios, de centros de cultura poética que substituam os destruidos ou dispersos pela
guerra” (Tavani, 1988). A. J. Saraiva fala da existéncia de uma tradi¢cdo épica sobre Afonso Henriques
alicercada na oralidade e cantada nas pragas e castelos por jograis que desaparecera progressivamente
com o aparecimento da escrita e da alfabetizacdo (Saraiva & Lopes, s/d).
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século XIl surgem os primeiros textos escritos em lingua vernacular'”’, maioritariamente
de origem juridica (escrituras de compra, cartas de doacgdo, testamentos e outros
documentos idénticos), aparecendo em simultdneo os primeiros textos literarios
testemunhando a vida dos pacgos portugueses (Huber, 1986, p. 23).

Encontraremos, assim, um primeiro vestigio documental, datado de 1258, de uma
tradicdo dramaturgica portuguesa, através de um primeiro decreto de D. Afonso lll,
regulador da presenca de jograis na corte''®, onde a imagem de: “bailarinos e acrobatas,
cantores e poetas, bobos adestradores de animais, a heterogeneidade destes jograis e
histrides, a sua efervescente actividade, o misto e a confusdo do lirismo e chocarrice,
beleza e vulgaridade dos respectivos jogos e cantares, surge-nos, hoje, simbolo da Idade
Média tumultuosa e fecunda” (Cruz D. I., 2001, p. 17), como é disso testemunha a
descricdo de Ferndo Lopes na Cronica de D. Jodo | (Lopes F. , 1897) das bodas do rei na

cidade do Porto em 1387:

Excerto 1. Ferndo Lopes, Crénica de D. Jodo | (1387)

“Ndo embargando que os dias fossem breves, por ordenanca de tamanha
festa, mormente como n’aquelle tempo tinham em costume fazer,
encommendou el-rei a certos officiaes de sua casa e aos officiaes da cidade o
encarrego que cada um d’esto tivesse, e com gran diligencia e sentido tinham
todos cuidado do que el-rei Ihes encomendara, uns pera fazerem pragas e
desempacharem as ruas por onde haviam d’andar as gentes, outros de fazer
jogos e trabalhos (...). E @ quinta-feira foram as gentes da cidade, juntas em
desvairados bandos de jogos e dangas por todas as pragas (...) e diante iam
pipias e trombetas e outros instrumentos, tantos que e ndo podiam ouvir;
donas filhas d’algo, e isso mesmo da cidade, cantavam indo detraz como é
costume de bodas (...). Enquanto o espaco de comer durou, faziam jogos & vista
de todos os homens que o bem sabiam fazer, assim como trepar em cordas e

tornos de mesas e salto real e outras cousas de sabor, as quaes acabadas

7.0 primeiro texto em lingua portuguesa é um auto de partilhas e é datado de 1192 (Huber, 1986)

8 0 decreto datado de 1258 “autoriza apenas a presenca de trés jograis na corte e proibe a presenca de
soldadeiras no Pago mais de trés dias... Determina também um limite de 100 maravedis, como paga dos
cantares de qualquer jogral vindo de outras terras” (Cruz D. 1., 2001, p. 17)
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alcaram-se todos e comecgaram a dangar, e as donas em seu bando cantando

arredor com grande prazer” (Lopes F., 1897, pp. 124-126)

No entanto, interessara acompanhar aqui, porquanto reconheceremos a actualidade da
sua conclusdo, a curiosa interrogacdo de G. Tavani, no estudo ja citado, sobre os motivos e
razoes para a tradicdo manuscrita da lirica galego-portuguesa se apresentar tao pobrem,
qguando comparada com outras tradicoes liricas europeias. Tavani avangca com uma
primeira explicagdo que advém da existéncia de um exemplar Unico manuscrito
depositado em biblioteca real ou monastica e que contribui em definitivo para a
esterilizacdo da sua fecundidade potencial, para a sua exclusdo dos circuitos de
reproducdo grafica, e que, ndo de somenos importancia, impedird uma “fruicdo
suficientemente ampla de modo a assegurar a sua vitalidade e a sua incidéncia cultural na
época” (Tavani, 1988, p. 63).

Fruto de motivos de ordem histérica e ambiental que determinam a destruicdo e o
desaparecimento de todas as cdpias, fazendo com que esta tradi¢cdo exigua nada mais seja
do que a consequéncia da accdo do tempo e do esquecimento de uma tradicdo multiplice,
podera constituir uma segunda hipdtese, mas que sera invalidada pelo pequeno nimero
de referéncias da época, apenas de catorze no total, a compilacdes entretanto
desaparecidas. A explicacdo, diz-nos Tavani, esta no seguinte facto: “falta a lirica galego-
portuguesa a contribuicdo do interesse filoldgico por parte de uma cultura e de uma
sociedade exteriores a ela, que se preocupem com a sua conservacdo, estudo e
transmissdo; mas falta-lhe, também, dentro da sociedade que a produziu, o suporte de um
activo interesse estético-cultural, coadjuvado por meios econdmicos adequados. (...)"
(Tavani, 1988, p. 67).

Falta de interesse de uma aristocracia e uma alta burguesia que a preserve das
convulsdes politico-religiosas e sociais: “em Portugal e Castela, (...) as antigas formas e os

antigos temas da poesia lirica perdem rapidamente todo o interesse aos olhos dos

19 “p lirica galego-portuguesa estd conservada em trés cancioneiros, num rétulo ou rolo e em mais trés
fragmentos. A diferenga numérica entre os trés cancioneiros galego-portugueses (cinco, se acrescentarmos V2
[os trés fdlios ndo-numerados, do volume misceldneo Vat. Lat. 7182 da Biblioteca Apostdlica Vaticana], sete
no maximo, incluindo M [Félio 25 r2. do volume miscelaneo CC99 da biblioteca Nacional de Madrid] e P [Fdlio
miscelaneo 419 da Biblioteca Municipal do Porto], oito com o manuscrito de Austin) e os 95 provengais, 0s
cerca de 50 franceses e os cento e tal italianos, ndo podia ser mais gritante” (Tavani, 1988, p. 65)
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aristocratas, e ndo encontram novos cultores que perpetuem filologicamente a sua li¢ao,
gue ousem pbr em pratica as novas experiéncias entretanto realizadas” (Tavani, 1988, p.
67). Em pleno século XV, D. Duarte dara testemunho no Leal Conselheiro tanto desta falta
de interesse, como da condenacdo desta poesia profana, substituida que fora,
definitivamente, por uma poesia narrativa de caracter edificante centrada em torno do
mosteiro (Tavani, 1988). A classificacdo da accdo pecaminosa de “dar aos jograis”120
(Duarte, 1942, p. 358), representa tanto esta passagem que se opera ao longo do século
XIV, como assinala o ressurgimento de uma vitalidade cultural, ultrapassada a profunda
crise econdmica, social e politica do século anterior’”* e animada pelo ciclo econdmico das
especiarias e do ouro de além-mar. No final do século XV encontramos, entre outras
coisas, os painéis ditos de S. Vicente de Fora, a primeira expressdo de valores
renascentistas em Portugal, atribuido ao pintor da corte de D. Afonso V, Nuno Gongalves,
(cuja descoberta animara, quatro séculos mais tarde, o inicio de uma politica cultural da
entdo recém proclamada Primeira Republica) e o primeiro livro impresso'®* em lingua
portuguesa.

Na passagem para o século XVI, o manuelino dara, precisamente, expressdo a essa
época transicional das instituicdes medievais para a época moderna, através da criagcdo de
uma linguagem que, ainda ndo totalmente liberta das linhas medievalizantes, tentara dar
corpo a uma certa modernidade que o Portugal de quinhentos traz consigo. Em 1501
iniciar-se-a a construcdo do Mosteiro dos Jerédnimos, em 1502 Gil Vicente encenard o Auto
da Visitagdo e, no advento do renascimento portugués, Garcia Resende publicara em
1516, uma extraordindria compilagdo da poesia portuguesa no Cancioneiro Geral. Convém

gue nos detenhamos um pouco no Prélogo que acompanha a compilacdo, porque, de

12040 pecados da obra som estes: gulla, luxdria, bevedice, sacrilégio, symonya, sortillegio,
guebrantamento de festas (...), scuitar o mal, dar aos jograaees (...)”, e um pouco mais a frente, na
descricdo das tentagBes ao “bom razoado sentido” incluem-se”festas, jogos, dangas, tanger, cantar,
montes cagas, pescarias, todo per spaco, folganca, mais som requeridos, segundo a compreissom do
aar, porque os obradores de taaes cousas desordenadamente, e nom a tal fym como devem, vaydade
recebem por gallardom” (Duarte, 1942, p. 358).

21 A crise que alastrard, na Europa e em Portugal, durante todo o século XIV, nomeadamente o declinio
demografico, a depressdo da economia rural, a alta de precos, a fome generalizada e a peste negra,
abalara os alicerces do poder feudal e conduzird a uma reorganiza¢do profunda do mapa social e
econdmico do Ocidente. E se esta crise traz para a Europa a sociedade do Renascimento e dos tempos
modernos (Le Goff J. , Os intelectuais na idade média, 1983) [Le Goff: 1983].

122 Andnimo, Tratado da Confissom, Chaves: s.n., 1489
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alguma forma, ela comprova a exigua tradicdo lirica galego-portuguesa, como demonstra a

profunda transformacdo a que assistimos. Diz-nos Garcia de Resende:

Excerto 2. Garcia de Resende, Cancioneiro Geral (1516)

“Porque a natural condicam dos Portugueses é nunca escreverem cousa que fagam, sendo dinas de grande memdria,
muitos e mui grandes feitos de guerra; paz e vertudes, de ciéncia, manhas e gentilezas sam esquecidos. Que, se os
escritores se quisessem acupar a verdadeiramente escrever nos feitos de Roma, Trdia e todas outras antigas crénicas e
estdrias, nam achariam mores faganhas nem mais notaveis feitos que os que dos nossos naturais se podiam escrever, assi
dos tempos passados como d'agora”. (...) Todos estes feitos e outros muitos doutras sustdncas nam sam devulgados
como foram, se gente doutra nagam os fizera. E causa isto serem tam confiados de si, que ndo querem confessar que
nenhuns feitos sam maiores que os que cada um faz e faria, se o nisso metessem. E por esta mesma causa, muito alto e
poderoso Princepe, muitas cousas de folgar e gentilezas sam perdidas, sem haver delas noticia, no qual conto entra a arte
de trovar que em todo tempo foi mui estimadada e com ela Nosso Senhor louvado, como nos hinos e canticos que na
Santa Igreja se cantam se vera.E assi muitos emperadores, reis e pessoas de memoaria, polos rimances e trovas sabemos
suas estorias e nas cortes dos grandes Princepes é mui necessdria na gentileza, amores, justas e momos (...) e também
para os que maus trajos e envengdes fazem, per trovas sam castigados e Ihe dam suas emendas, como no livro ao adiante
se vera. E se as que sam perdidas dos nossos passados se puderam haver e dos presentes se escreveram, creo que esses

grandes Poetas que per tantas partes sam espalhados ndo teveram tanta fama como tem.” (Resende, 1516)

E interessante analisar este prélogo, ndo sé pelo que afirma como ‘condic3o natural dos

123 A .
"% - a preponderancia para uma cultura assente na oralidade com fraca

portugueses
traducdo numa cultura da palavra escrita -, mas também por aquilo que lhe subjaz: a
afirmacdo da necessidade de materializacdo e inscricdo dos ‘feitos’ e das ‘artes de trovas’
através da escrita, reflectindo ndo sé uma tomada de consciéncia, por um lado, da prépria
profissionalidade artistica que se revela na recém introduzida assinatura, e, por outro, na

tentativa de evitar as imprecisdes que a oralidade provoca no objecto artistico; mas

também, a afirmacdo da necessidade de uma arte de corte, na qual esta se transforma em

123 ~ . . . N . .
Esta observacdo de Garcia de Resende espelha simultaneamente a importancia da oralidade na

transmissdo das tradi¢Ges populares, romances e sermdes que desemepnhavam importantes fungGes
educativas, mas também a importancia crescente que o livro, a escrita comega a desempenhar nma
cultura portuguesa. Como descrever Oliveira Marques € no século XIV o gosto e o cultivo pela leitura, ou
pela audicdo da leitura comeca verdadeiramente a alterar-se. Como afirma Marques: “A voga dos
romances de cavalaria entrou também em Portugal. No século XIV compds-se o Amadis de Gaula.
Durante todo esse século, e os dois seguintes, os livros de cavalaria estiveram na moda (...). O gosto
pelos livros, por ler e ouvir ler foi-se acentuando. Na corte portuguesa existiam livros desde hd muito
mas com D. Duarte o seu nimero ascendeu a oitenta e trés volumes. (...) D. Afonso V desenvolveu esta
biblioteca, instalou-a numa divisdo especial do palacio e mobilou-a para leitura. Outros aristocratas (...)
muitos deles cultos e viajados, haviam de possuir igualmente suas bibliotecas. Noscomegos do século
XV, D. Duarte defendia a generalizagdo da cultura por toda a aristocracia” (Marques, 2010, pp. 217-218)
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objecto de representacdo do poder do monarca (Birger, 1993), que comeca a ganhar
forga na Europa, ndo sendo excepgdo a corte portuguesa.

Sob os auspicios de uma era marcada pelas aventuras maritimas e pelo
desenvolvimento do comércio de longa distancia, com as consequentes transformagdes na
estrutura social - marcada pelo aparecimento de uma burguesia comercial, aventureira,

2% (Febvre, 1968) — e no aparato

conquistadora, sedenta de instrucdo e religiosidade
administrativo e burocratico do Estado -, conclui-se assim, na primeira metade do século
XVI, a tendéncia centralizadora da Dinastia de Avis, na forma do absolutismo régio de D.
Jodo lll, iniciando-se uma longa época de normalizacdo e centralizacao legislativas.

Trés leis aparecem como paradigmas desta normalizacdo, por ultrapassarem a esfera,
por assim dizer, de uma administracdo dos assuntos do Estado, sendo destinadas, Unica e
exclusivamente, a normalizacdo da vida social ordenando o casamento, o vestir, o falare o
escrever. A primeira datada de 26 de Julho de 1540, sob o selo de D. Jodo lll, é a Ley mdda
deuasar das pessoas que teuere[m] ajuntame[n]to carnal com suas pare[n]tas e affii[n]s c6
que esteuerem cécertados de casar. Diz-nos essa lei o seguinte: “faco saber aos que esta
minha ley virem, que eu sam enformado que em muitos lugares de meus reinos e
senhorios alguns homens se cOcertam de casar com sus parentas e afiis em graos
prohibidos em que ndo podem casar sem dispensacdo do sacto padre, e antes de averem

I"

dispensacdes hdao com ellas ajuntamento carnal”. A importancia desta lei ndo é tanto o

casamento em si, uma vez que podemos reconhecer o casamento como instituicdo social,

12414 bourgeoisie, celle du XVI®siécle. Prudente certes, et calculatrice. Voyageuse aussi et conquérante
— poussant en avant ses marchands toujours mobilisés, éternels caravaniers de I'échange profitable,
par-tant pour un an, pérégrinant quatre ou cing avant de revenir au foyer ou leur femme les attend, son
trousseau de clefs pendu a sa ceinture : fidele le plus souvent, parce qu’elle a trop a faire a surveiller les
coffres, élever la marmaille, recouvrer les créances — compter et peser les monnaies et, finalement,
faire la buée avec ses filles de chambre. A c6té des marchands, les aventuriers du savoir... lls partent,
eux aus-si, attirés par I'Orient, le fabuleux Orient pays des merveilles. Tout les y appelle, tout les y
retient : vestiges de I'Antiquité, ruines, vieux manuscrits rongés aux rats, plantes inconnues et bétes
singulieres — les peuples surtout, leurs langages, leurs coutumes, leurs vétements, leurs croyances. Et
les conquistadors de la curiosité passent et repassent, s’embarquent a Venise, se font capturer par les
mécréants, rouer coups en Alger par leurs maitres — et puis sauvés, rachetés, revien-nent, avec leurs
notes, dans le vieil Occident... Or ces savants, ces marchands, ces bourgeois — tous ont en commun
deux besoins. Celui du savoir d’abord. De l'instruction, cet outil a parvenir. (...)Le second besoin ? Au
centre, au coeur de leur vie, tous ces hom-mes situent la religion. lls la trouvent partout et en tout.”
(Febvre, 1968, pp. 86-87)
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125 / e e
, mas advém antes do facto de uma lei civil secundar um

pelo menos desde o século XII
principio religioso. E esta “particdo” de um todo espiritual em diversas jurisdicdes legais
qgue melhor caracterizara o periodo da Renascenca, mais do que descrevé-la como fim da

. . . . 126
sociedade feudal ou do aparecimento da monarquia absolutista

(Voeglin, 1998). A
segunda, curiosa pela sua frivolidade, é datada de 25 de Junho de 1560, desta vez,
assinada pela mao de D. Sebastido, simbolo ja da época depressiva em que vive o reino, é
a Ley sobre os vestidos de seda & feitios delles e das pessoas que os podem trazer; e, por
ultimo, a Lei sobre os estilos de falar e escrever, ja sob a coroa espanhola, de 16 Setembro
1597 na qual se afirma: “Faco saber, aos que esta minha ley virem, que sendo eu
informado das grandes desordes, & abusos que se tem introduzido no modo de falar, &
escrever, & que vao continuamente em crescimento, & tem chegado a muito excesso, de
qgue tem resultado muytos inconvenientes, & que converia muyto ao meu servico & ao
bem, & sossego de meus vassalos, reformar os estilos de falar, & escrever, & reduzirlos a
ordem, & termo certo”.

A “ordem e o termo certo” resumem esta época de normalizacdo legislativa que
acompanha a época moderna, das ‘usancas e costumes’, do ordenamento urbano das
cidades, da arquitectura militar, e do desenvolvimento da maquina de administrativa do
Estado que suporta e regula este processo de transicao civilizacional™’. E neste quadro
que se ensaiam os primeiros passos de uma politica cultural (ainda ndo secularizada, no

128 ~
, acertando o passo portugués na esfera do saber e do pensar com a

entanto) do Estado
Europa (Dias, 1981). E neste contexto que sdo enviados bolseiros para os principais centros

universitarios e culturais da Europa (Dias, 1981); que se edita uma primeira gramatica do

123 ver (Fernandes, 1995)

126 “The medieval Christianitas was falling apart into the church and the national states. This overall
characterization seems to be more adequate than speaking of the end of the feudal age, or the rise of
the absolute monarchy (...) The “falling apart” means literally the breaking up of a spirituality animated
whole into legal jurisdictions” (Voeglin, 1998, p. 35).

27 Estima-se que a populagdo de Lisboa cresceu de 65 000 habitantes em 1527 para atingir os 165 000
na segunda década do século XVII, apresentando uma taxa de variagdo populacional de 60% (Marques,
1995)

128 Assumimos aqui a perspectiva de J. S. Silva Dias exposta da seguinte forma: “Ensaiaram-se entre nds, pelo
fim dos anos 20, os primeiros voos de uma politica cultural que, superando as dominancias castelhanistas,
acertasse a marcha da nagdo lusitana pela da Europa evoluida, na esfera dos saberes e dos pensares” (Dias,
Camd&es no Portugal de quinhentos, 1981, p. 13). No entanto, chamamos a atengdo para o facto de esta forma
de intervengdo na cultura ndo ser ainda uma forma secularizada, pelo que e segundo Dubois, ndo pode ser
considerada como uma categoria de intervencdo publica no sentido contemporaneo do conceito (Dubois,
1999).
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Portugués (Oliveira, 1536); que se funda o Colégio das Artes'®’, com o propésito da
formacdo de leigos oriundos da nobreza ou burguesia destinados a vida secular (Dias,
1981).

O quadro seguinte da-nos uma ideia dos bolseiros, artistas e intelectuais que entraram
e sairam de Portugal desde o final do século XV até a primeira década do século XVI. Das
fontes que encontramos, a trintena de bolseiros que temos por valor de referéncia, foram
apenas encontradas 9 artistas cuja biografia confirma a sua formacgdo a expensas do

Estado™®

. Quanto aos artistas e intelectuais que marcaram presenca e, de alguma forma,
deixaram obra de relevo, encontrdmos 24 referéncias que demonstram as preocupacdes
politico-culturais do reinado de D. Manuel, D. Jodo Ill e ainda o de D. Sebastido, apesar de
ser no reinado joanino que mais se intensificam as trocas culturais com a Europam.

Assim, verificamos a predominancia dos engenheiros e arquitectos militares (46%),
seguidos de escultores (25%), depois os humanistas que vém fundar o Colégio das Artes '
em Coimbra (21%) e, por ultimo, dois pintores (8%). O ritmo de trocas culturais que
observamos neste século (do qual este levantamento apenas pode sugerir a sua
verdadeira dimensdo) sé sera repetido, embora com matizes e preocupacdes diferentes no

século XVIII portugués. Os mecenas a que encontrdmos referéncia sdao ao todo nove,

129

O Colégio das Artes é fundado em 1542

Excluimos deste grupo artistas portugueses que, apesar de existire, referéncias a sua permanéncia no
estrangeiro, ndo ha mengao ao apoio do Estado ou ao apoio mecenatico.

Blo longo reinado de D. Jodo Il encerra em si as contradi¢cdes do periodo renascentista, como afirma A.
H. Oliveira Marques: “O longo reinado de D. Jodo IIl (1521-57) pode ser divido em dois periodos,
diferenciados pela situagdo econdmica, a atitude religiosa, a politica cultural e até ao modo psicoldgico
do soberano. O principe tolerante, aberto as correntes internacionais do pensamento, louvado por
humanistas e sempre disposto a acolhé-los, o verdadeiro Mecenas, deu lugar a um governante fanatico
e curto de vistas, controlado pela Companhia de Jesus e pelos defensores de uma estrita politica de
Contra-Reforma, mandando prender aqueles mesmos que antes convidara, mesquinhamente reduzindo
despesas e subsidios, fechando escolas e geralmente isolando-se, e ao Pais, de influéncias externas”
(Marques, 1995, pp. 197-198).

32 Descreve assim Oliveira Marques a histéria do Colégio das Artes: “a histdria do Colégio das Artes foi
triste. Comegara como uma escola humanista, com um nucelo muito completo de cursos e um grupo
excelente de professores, muitos deles estrangeiros. Mas depressa se tornou claro que uma escola
deste tipo podia converter-se em centro de “livre pensamento”, ameagando a unidade da fé e a nova
politica religiosa e cultural seguida por D. Jodo Ill. No Colégio das Artes, a recém-criada Inquisicdo
farejou boa presa para o seu fervor ortodoxo. Varios professores foram detidos e perseguidos (...)
Depois de cinco anos de ataque, o Colégio das Artes ficou “limpo” dos seus melhores e mais perigosos
elementos, tornando-se elemento décil da Contra-Reforma. D. Jodo Il levou mais avante a sua politica
reaccionaria, confiando o Colégio a direc¢dao dos jesuitas e unindo-o ao Colégio de Jesus que haviam
fundado” (Marques, 1995, p. 274)
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acima de tudo ligados ao clero e a aristocracia nobilidrquica: D. Diogo de Sousa em Braga,
D. Miguel da Silva no Porto e em Viseu, Frei Brds de Braga em Coimbra, D. Francisco de
Portugal (Conde de Vimioso) em Evora, D. Jorge de Melo, os Condes de Sortelha em Géis e

os Duques de Braganca.
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Quadro 4. Bolseiros, artistas e intelectuais entre o final de quatrocentos e as primeiras décadas de seiscentos

Bolseiros Régios
Diogo de Teive134, Humanista
Gaspar Dias, Itdlia, Pintor (~1560-~1591)
Antdnio Campelo, Itélia, Pintor (?)
Francisco Venegas, Italia, Pintor, ~1525-1594
Francisco Nunes, Italia, Pintor ?
Francisco de Holanda, Itdlia,Pintor 1538-154
Miguel da Fonseca, Flandres, Pintor (?)
A. Sanches Coelho, Bruxelas, Pintor~1550-~1552
Ferndo Gomes, Delft, Pintor -1570-1572

Antonio Leitdo, Roma, Pintor, ~1570-?

Artistas e intelectuais com presenga em Portugal

q 143
Vincenzo Casale

, Arg. Engenheiro (ltalia)
Tiburzio Spanochim, Arg. Engenheiro (ltalia)

G. Battista Cairato™, Arqg. Engenheiro (Italia)

133

Artistas e Intelectuais com presen¢a em Portugal
Francisco Hodart, Escultor (Franga)

Nicholas de Grouchy135

, Prof. de filosofia (Franca)
Cataldo Parisio Ciculom, Humanista

Elie Vinetm, Humanista (Franga)

George Buchanan®®, Historiador (Escocia)
Pierre Brissotm, Humanista (Franga)
Francesco de Cremona, Arquitecto (italia)
Alexandre Massai, Arg. Engenheiro (Italia)
Tomaso Benedetto'*, Arqg. Engenheiro (lItalia)
Leonardo Turreano 141, Arqg. Engenheiro (?)
Jodo Ruzo™, Escultor (Franga)

Nicolau de Chanterene™®, Escultor (Franga)
Filipe Brias™*®, Escultor (Franga)

148

Lourenzo de Salzedo™™, Pintor ?

Este quadro resulta de um levantamento das seguintes fontes secundarias sobre a época, reflectindo

por isso, apenas, os nomes que se véem a destacar na histéria da cultura e arte desse periodo: (Dias,

1981) (Dias, 1973) (Serrdo, 1991) (Pereira F. A., 1992)
Bolseiro em Paris — humanista, preso em 1550 por heterodoxia religiosa e libertado um ano depois, é

134

nomeado, pouco depois, director do Real Colégio das Artes

135

Portugal em 1549.

Pertence ao grupo de Bordaleses, convidado para o ensino de Filosofia no Colégio das Artes, deixa

136 Preceptor do futuro Rei D. Jodo Il a partir de 1485.
7 pertence ao grupo de Bordaleses, vem com regularidade ao Colégio das Artes, mas ndo deixa o

ensino em Bordéus.

3% pertence ao grupo dos bordaleses, convidados por André de Gouveia em 1547 para leccionar no
Colégio das Artes, preso em 1550 por suspeitas de luteranismo é libertado em 1552 e deixa Portugal em

1553.
139

Embora ndo seja convidado pela Monarquia, Pierre Brissot desloca-se a Portugal em 1519 para

estudar as plantas medicinais do Oriente introdunzindo na Corte o humanismo médico (Dias, 1973)

140
141
142
143
" Em Portugal entre 1517-1571.
145
146

Em Portugal entre ~1550 e 1588.
147

Realizou em 1564 a Fortaleza da Luz, Cascais

Encontra-se a trabalhar em Lisboa em 1607, no Forte de S. Lourencgo (Torre do Bugio).
Encont-se em 1530 em Coimbra a colaborar na decora¢do do coro da Igreja de Santa Cruz.
Encontra-se a trabalhar em Lisboa em 1588 e Forte de S3o Lourengo (Torre do Bugio) em 1590.

Fortifica o Monte Brail em Angra, Agores, em 1590.

Responsavel pelo Forte de Jesus em Mombacga (1593)
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Antdnio Moro, Pintor flamengo 1522 Benedito de Ravena™®, Arg. Engenheiro (?)
Olivier de Gant, escultor flamengo15107? Filipe de Terzilso, Arqg. Engenheiro (lItalia)
Jean d’ Ypres, escultor flamengo 1510 ? Juan Bautista Antonelli*** Arg. Engenheiro (Italia)
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Vincenzo Casale™, Arg. Engenheiro (ltalia)

Fontes: (Dias, 1981) (Dias, 1973) (Serrdo, 1991) (Pereira F. A., 1992)

O Renascimento portugués cruzara, pois, trés nucleos dinamicos, distintos na sua forca
institucional e func¢do cultural, motores de forca de um mundo em transformacdo: o
nlcleo escolastico, o nucleo humanista e, por ultimo, um nucleo racionalista pragmatico-
experiencial associado a expansdo maritima (Barreto L. F., 1986). A cada um deles estd
subjacente o jogo de poder pela hegemonia cultural (Dias, 1981) que ditara a
subalternidade do discurso cientifico-racional, comummente designado como cultura dos
Descobrimentos. Neste nucleo encontramos, pois, uma primeira area técnica (e pratica)
em que se inserem tanto o desenvolvimento de instrumentos de precisdo e medida para
orientacdo e observacdo, como a invencao e criacdo de regras gerais para a arquitectura e

engenharia naval e militar™

(Barreto L. F., 1986, p. 19); uma segunda darea tedrica,
inaugurando ndo sé uma tradigdo tratadista nas disciplinas da medicina, botanica e
zoologia, mas também na progressdao da ciéncia, principalmente a astronomia e a
geografia; e, por fim, um terceiro territério da etnologia pratico-colonial que introduz na
légica discursiva europeia a nogdo de alteridade, radicada na experiéncia e no encontro

res T 154
com o Outro que as aventuras maritimas possibilitam™".

148 Estagiario em Sevilha é convidado em 1564.

149 Projecta a cidadela de Mazagdo em 1541.

Encontra-se a trabalhar em Lisboa em 1577, e é nomeado mestre-de-obras do Convento de Cristo em
Tomar no ano de 1584.

! Encontra-se a trabalhar em Lisboa em 1580 no estudo da navegabilidade do Rio Tejo.

2Encontra-se a trabalhar em Lisboa em 1588 e Forte de S3o Lourenco (Torre do Bugio) em 1590.

3 Incluem-se nestes territorios, a titulo de exemplo, os trabalhos de astronomia de Francisco Rodrigues O
Livro de F. Rodrigues de 1513 o, Livro de Marinharia / Tratado da Agulha de Marear de Jo3o Lisboa de 1514, o
Livro Quarto das instituicdes militares de Isidoro de Almeida de 1573, o Tratado sobre certas duvidas de
navegagdo de Pedro Nunes de 1537, ou o Coldquios dos simples e drogas e cousas medicinais da India de
1563, (Barreto L. F., 1986).

3% A Carta a D. Manuel sobre o Achamento do Brasil de Péro Vaz de Caminha (1500) encontra-se certamente
neste territdrio.
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No entanto, a producdo tratadistica dos Descobrimentos “ndo foi intrinsecamente
relevante (...) na dindmica da cultura escolar portuguesa do século XVI. Os seus esquemas
e conteudos [humanistas e escolasticos] aparecem-nos em ultima andlise, como produtos
de tradicdo ou de importacdo. (...) Situagdo bem diferente foi a de muitos sectores extra-
escolares. Ndo sO reagiram com a tomada de uma nova consciéncia da capacidade
humana, mas comportaram-se como inteligéncias que interrogam e procuram, na duvida
dos caminhos ja andados” (Dias, 1973, p. 54). Um dos factores desta distancia entre o
meio escolar universitdrio (acima de tudo no Colégio das Artes em Coimbra) e a producdo
cientifica dos Descobrimentos explica-se na contratacdo de professores que na sua grande
maioria frequentam as universidades estrangeiras (Salamanca, Florenga, Paris, Lovaina) e
delas absorviam as problematicas escolasticas e humanistas distantes dos quadros do
saber que os Descobrimentos entdo produziam, resultantes do “engrandecimento
geografico do mundo e o engrandecimento da humanidade com povos e ragas, costumes e
religides” (Dias, 1973, p. 55).

Os Descobrimentos afirmam-se, pois, como forma de enriquecimento cultural dos
niveis médios da burguesia, nobreza e clero e como “forma privilegiada para descobrir as
limitagcOes do saber medievo e do préprio saber classico” (Dias, 1973, p. 75). De uma certa
forma, o que aqui se afirma é que os Descobrimentos portugueses criaram as condigdes
para o desenvolvimento de um saber (maioritariamente a nivel nacional, ainda que a
producdo tenha tido um impacto reduzido no resto da Europa) pratico e experimental
antes do desenvolvimento de um saber tedrico e especulativo, ao passo que na Europa a
racionalizacdo humanista trilhara o caminho inverso: primeiro o saber especulativo por via
da critica questiona o saber tradicional e sé depois desenvolve um experimentalismo na
ciéncia secular (Dias, 1973, p. 140).

Portugal chegaria assim, ainda que em caminho inverso na produgao de saber, a critica
da ciéncia livresca e a epistemologia escolastica e ao gosto pela observacdo e
experimentagdo e, acima de tudo, a confianca no poder da vontade humana e da razao
critica, concluindo Silva Dias: “O que nos esquemas do humanismo, aparecera apenas
como uma interpretacdo ou concepcdao antropoldgica, como uma filosofia de vida
hipotética da vida e da cultura, emergia das realidades da Expansdo como um el3 vital da

inteligéncia humana” (Dias, 1973, p. 158).
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No entanto, este projecto de racionalizacdo tanto da ac¢do como do pensamento
estard completamente marginalizado no século XVII, subalternizado por duas grandes
linhas hegemodnicas do século XVI: a escoldstica e a humanista (Barreto L. F., 1986) e,
dentro destas, no cendrio da Reforma e da Contra-reforma catdlicas que descrevemos no
capitulo anterior. Como concluimos no capitulo 2.4, a Contra-Reforma catdlica que entrara
em accdao em meados do século XVI ndo trava a afirmacado da individualidade humana, mas
ao impedir a passagem da religido, para a esfera individual (visivel no movimento
protestante), impede também a passagem daquilo que ai estd inscrito — a cultura. E neste
ponto que se torna significativa a integracdo de uma cultura profana, inicialmente

> (Cruz D. 1.,

proibida, de jograis, momos e histrides, nas procissdes do Chorpus Christi
2001). O processo de cristianizacdo das actividades culturais, ainda que latentes nas
condenaces iniciais de D. Duarte, comecara agora com toda a forca repressiva da
Inquisigao.

Veja-se a este propodsito a conclusdo de Sasportes na historiografia da danca em
Portugal: “Na segunda metade da Idade Média, confirma-se na Europa Ocidental a
dessacralizacdo da danca (...). Ndo sé a danca foi expulsa da liturgia, como as dancas
populares mais espontaneas foram dando lugar a formas domesticadas, catalogadas e
internacionalizadas. Por um lado, a danca foi assumida como teatro, excluida da
comunicac¢do do divino (que era a sua fungdo no quadro anterior); por outro foram-lhe
impostas regras de execucdo cada vez mais rigidas. (...) A dessacralizacdo foi obra da Igreja;
a metodizacdo foi obra da corte.” (Sasportes, 1979, p. 9). Ora, como vimos a
dessacralizacdo da danca e do teatro, a que demos voz pela escrita de Santo Agostinho,
estabelece uma linha de demarcagao entre cultura profana e cultura sagrada, condenando

tudo o que ficasse para |4 do adro do lugar de culto por exceléncia — a igreja.

>> Na obra da Companhia de Jesus de Jorge Cabral e André Gomes, intitulado Relagbes das sumptuosas
festas, com que a Companhia de Jesus da Provincia de Portugal celebrou a canoniza¢aé de S. Ignacio de
Loyola, e S. Francisco Xavier nas Casas, e Collegios de Lisboa, Coimbra, Evora, Braga, Braganga, Villa-Vicosa,
Porto, Portalegre, e nas ilhas da Madeira, e Terceira [Lisboa: [s.n.], 1622] descreve-se o seguinte: “Estes
motes & outros semelhantes, que por prolixidade se deixdo, hido dando, & ao povo espalhando em papeis
impressos os das parelhas, dando nos trages que ver & nos motes que dizer ao mundo todo da boa traga e
invengdo do disfarce. Diante da tropa dos doze pares, & como per guia deles hia hua figura tragica, que
representava a Religido da Companhia” (Cabral & Gomes, 1622, p. 6)
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Assim, é na aplicacdo deste entendimento da liturgia que se forjam as condenagdes aos
momos e histrides tanto na corte, como na igreja — ndo nos esquegcamos que estamos
numa época de normalizacdo dos costumes e centralizagdo dos poderes na figura do Rei.
Por isso mesmo, deverd entender-se este ‘combate’ ndo apenas entre duas formas de
“viver” a liturgia — tendo em mente que os séculos anteriores sdo de laicizacdo (Le Goff J.,
1983a) (Le Goff J. , 1983) - mas também como competicdo entre o lugar que é dado no
espaco social as formas sagradas e profanas, ou se preferirmos seculares, da cultura. Por
esta mesma razao, o contexto particular da Contra-Reforma, onde a Igreja Catdlica ocupa
todo o espaco social de producgdo cultural — a partir da instituicdo da Inquisicdo em 1536 —
adquire uma relevancia especial. Como afirma Sasportes: “Numa fase sucessiva, e perante
a impossibilidade de fazer as populagdes renunciar aos seus costumes ancestrais, assistiu-
se a regulamentagdo desses mesmos festejos por parte da Igreja, de modo a controlar-lhes
a periculosidade. (...) Em 1676 um viajante nota que ‘nas festas mais solenes, depois de
acabar o servico divino, fazem ir para dentro da igreja mulheres ricamente enfeitadas, as
quais na presenca do Santissimo Sacramento, que fica exposto, dancam ao som de
guitarras e castanholas, cantam modinhas profanas, tomam mil posturas indecentes e
impudicas, que mais conviriam para lugares publicos que para casas e igrejas que sdo casas
de oragdo” (Sasportes, 1979, pp. 10-14). A descrigdo contrasta com a ja referida tentativa
de ‘obrigar’ a permissdo das festividades populares (profanas) depois do servico religioso
no Book of Sports dos monarcas ingleseslse.

Afirmamos, no entanto, que a Contra-Reforma, se impede a passagem da cultura para
uma esfera profana que de certa forma crescia na Europa e em Portugal, ndo trava a
afirmacdao humanista da individualidade. Vimo-lo antes através de Montaigne (no contexto
Europeu) que, alimentada pela linha de pensamento pragmatico — experimentalista, vai-se
manifestando também noutras areas artisticas. Em 1548, Francisco de Holanda, bolseiro
de D. Jodo lll em Italia, publica o tratado Da Pintura Antigua que ecoa algumas duvidas da
época face a pintura: “posto que a minha ten¢do ndo era mais que mostrar aos
portugueses que stdo muito alheios disso, que cousa é a pintura, se é arte, se oficio, se é
cousa nobre ou inobre, se é cousa leve e ridicula, ou mui gravissima ou intelectual, a qual

duvida ndo nasce sendo entre os engenhos inobres e tristes” (Vilela, 1982, p. 38).

3¢ Ver nota de rodapé n2 71.
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Estas duvidas entre a nobreza da arte e sua va ridicularidade ddo testemunho a essa
transicdo que atravessa o campo cultural em Portugal e na Europa como que num balanco
entre o profano e o sagrado: “ndo prometo eu de maneira que ensine a pintar quem o nao
sabe, mas ao menos darei algum conhecimento para sentir a pintura, inda que sou tido
por de ma condicdo, e fallo de ma vontade n’ella, e isto ndo de me desprezar d’esta arte,
que eu tenho por divina e decida as estrelas, como cuiddao alguns, mas por quam
raramente se acha quem entenda a perfeicdo da pintura, nem inda d’aquelles que o
presumem e sdo d’ella officiaes” (Vilela, 1982, p. 38). Testemunho duma primeira
tentativa do que hoje se poderia designar por formacdo de publicos, Holanda manifesta
aqui, em simultdneo, a voz de uma autonomia do artista agora visto como criador de algo
divino, ‘descido das estrelas’ — num processo de ressacralizacdo do acto criativo e do
objecto que dele resulta. Toda a arte, como ja referimos, é a secularizacdo da
trasnscendéncia (Adorno, s/d). A pintura surge ja em Holanda como ‘cosa mentale’,
‘declaracdo do pensamento em obra visivel e contemplativa e segunda natureza’ (conceito
vasariano) rejeitando o conceito classico da pintura como imitagdo da natureza (Serrdo,
1991), e abrindo o caminho ao maneirismo que entdo comeca a introduzir-se no ‘meio’
artistico portugués. Esta ressacralizacdo encontramo-la também no Arte da Pintura de
Filippe Nunes em 1615: “He a Pintura huma Arte tdo rara, e tem tanto que entender e
mostra tanta erudicdo que deixo de Ihe chamar rara, por Ihe chamar quasi Divina, e ndo
digo muito; pois he tdo rara, e excellente, que toca quasi a conhecimento divino” (Nunes F.
, 1767, p. 1).

Esta individualidade antropocéntrica manifesta-se ainda, segundo Serrdao, no gosto
aulico pela veia retratista, o qual, sucedendo ao retrato renascentista de descricao fisica
dos retratados, preferirda uma valorizacdo da figuracdo ‘idealizada’ da personagem
retratada, manifesta na “gradacdo da matéria cromatica, a indefinicdo fluida dos
contornos e a sugestao ilusdria dos enquadramentos prospécticos” (Serrdo, 1991, p. 46).
Esta veia retratista é para Serrdo um dos aspectos mais significativos da nossa cultura
laica, isto é, aquela que se desenvolve a margem do sistema cultural contra-reformista
dominante (Serrdo, 1991). A cultura dominante da Contra-Reforma catélica descobrird

entdo as fungbes catequizantes das massas (analfabetas), fazendo, por isso, predominar
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uma “pintura estritamente religiosa (da erudita a mais ingénua), alinhada por uma
iconografia respeitada pelos clientes e artistas e garantidas por drgdos censérios”
transformando-se o “Maneirismo no estilo dominante de uma ‘arte contra-reformista’
que, se preservou o seu receitudrio anti-classico e ‘irracionalista’, soube adaptar-se as
exigéncias de uma funcdo militante e catequética, de indole obviamente conservadora”
(Serrao, 1991, p. 64).

O Maneirismo portugués transforma-se assim num veiculo ideolégico da Contra-
Reforma de uma lgreja que procura restabelecer o absolutismo eclesiastico face a uma
monarquia cada vez mais centralizada. Os efeitos da Contra-reforma e do seu principal
instrumento — a Inquisicdo - sentir-se-do tanto na cultura, como na economia e na
sociedade portuguesas. N30 sé persegue e censura toda a produgdo cultural™’ e cientifica,
como aproveita toda a ocasido para confiscar, perseguir e condenar a um ritmo alucinante
de forma arbitrdria toda uma burguesia rica, composta na sua grande maioria por
mercadores oriundos dos cristdos novos ou com eles relacionadoslsg(Marques, 1995).
Apbs um breve interregno na actuacdo deste Estado dentro do Estado, com a monarquia
dual de Espanha, a restauracao de 1640 permitiu outra vez uma acc¢ao livre, com novos
ataques aos homens de negdcios. Como observa Antdnio Marques, o século XVII fortalece
as corporagées em Portugal e Espanha, enquanto nos outros paises o capitalismo
emergente vai dissolvendo os lagos corporativos arcaizantes, meio para “manter formas
arcaicas e obsoletas, de reac¢ao contra a inovacao e do medo em face do progresso”
(Marques, 1995, p. 272).

A crise politica e econdmica, e o retorno do pais a uma forma mentis religiosa
medievalizante, ditam o fim do dinamismo cultural dos dois séculos anteriores,
encontrando-se apenas um registo de quatro arquitectos e engenheiros militares
estrangeiros convidados, apesar da criacdo da Aula Régia ou Aula de Fortificagcdo de 1647
(Charles Lassart, Nicolau de Langres, Jodo Gillot, oriundos de Franca, e Nicolau Nasoni ja

no final do século XVII, em 1691). Embora encontremos alguns artistas com obras de

17 Luis de Camoes, Gil Vicente, S& de Miranda, Antonio Ferreira, Bernardim Ribeiro, Jodo de Barros

viram os seus textos censurados ou mutilados (Marques, 1995, p. 276).

1% “De 1543 a 1684, pelo menos 1379 pessoas foram queimadas nos autos de fé, numa média de quase
dez por ano. O numero total de condenagdes elevou-se a um minimo de 19247 no mesmo periodo, uma
média de mais de 136 por ano. Centenas ou milhares de pessoas, claro estd, morriam na prisdo, onde
frequentemente eram deixadas ficar sem julgamento durante anos a fio” (Marques, 1995, p. 270).
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relevo — com o seu expoente mais elevado em Luis de Camdes — a producdo cultural vai
diminuindo e nem o animo da Restauracdo impede esta linha de tendéncia que marca o
século seiscentista portugués. Em 1619, a Corte na Aldeia de Rodrigues Lobo servira de
“incentivo e padrao a cortesania dos pagos e solares senhoriais, que efectivamente vieram
no século XVII a animar numerosas academias literatas (...) [abrangendo] tudo o que
respeita a redaccao de missivas, a arte de conversar, de executar diligéncias pessoais ou
oficiais, incluindo as diplomaticas, as boas maneiras, formulas de tratamento mais ou
menos cerimonioso, a arte de galantear, etc.” (Saraiva & Lopes, s/d, pp. 374-375).

Embora Rodrigues Lobo exclua os assuntos religiosos e politicos, esta transicdo para o
Barroco literdrio anuncia, precisamente, o inicio do regresso a essa forma mentis religiosa.
Estamos claramente numa época de decadéncia “mascarada por tentativas, mais ou
menos felizes de adequacgdo a um publico letrado que [no entanto] se alargou” (Saraiva &
Lopes, s/d, p. 463). O nome de Padre Antdnio Vieira marcara assim, por excepgao, a regra
da producdo cultural da época e do espirito persecutdrio da Inquisigéolsg.

Em 1652, o quotidiano da vida portuguesa sera descrito da seguinte forma: “Devemos
partir o dia em trés partes: a primeira para a alma: a segunda para os negdcios: a terceira
para a recreagam honesta. (...) O principio do dia se ha de dar a Deos (...) Logo ouvir Missa.
(...) Depois entrar nos negdécios da orbigacam do estado. (...) As recreacoens ham de ser
depois dos negdcios acabados & en tempo livre, & com temperanca, assim na meza, como
nos jogos, & conversacoens, & paraq a memoria de Deos nos nam falte, todas as vezes que
ouvirmos o relogio dar horas, devemos repetir alguma palavra sancta. (...) A noite havemos
de acabar com o exame da consciencia do que naquelle dia fizemos” (Caussin, 1652, pp.
167-168).

A forma mentis religiosa, que perpassa a descricdo do quotidiano portugués,
encontrard a sua traducdo no paralelo ente a universidade divina e profana, que resulta na

O6bvia condenacdo da segunda: “temos visto as grandezas, exceléncias & fruitos do

1>% Referimo-nos a proposta feita a El-Rei D. Jodo IV, em que se |he representava o miseravel estado do

reino e a necessidade que tinha de admitir os judeus mercadores que andavam por diversos pontos da
Europa de 1643 onde se abre um pais marcado pela profunda intolerancia religiosa a uma visdo
“singularmente limpa de preconceitos (...) que deduz a necessidade de tolerancia religiosa para com os
Judeus, de garantias de liberdade para os capitais méveis (...). O principal modelo que aponta para tal
politica, a Holanda, cuja prosperidade, como a de Portugal, sé se poderia “fundar” na mercancia”
(Saraiva & Lopes, s/d, p. 478).
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magistério de Christo, & as felicidades da Igreja Catdlica nelle fundada, vejamos agora qual
foy a Igreja que fundou o magistério mundano, facilmente veremos (...) que os discipulos
que sahirdo do magistério mundanno fordo hum Simdo Magno primogénito de Satanas
(...), Calvinistas, Luteranos, & outros (...)” (Aires, 1662, p. 235).

“A concepcdo tridentina de religido e o seu método de ganhar almas para Deus
mediante um chamamento da atencdo e da imaginacdo populares — de que os maiores
expoentes foram os Jesuitas — tiveram seu impacte sobre as artes” (Marques, 1995, p.
278). O desenvolvimento do teatro em Portugal deve-se, por um lado, ao cultivo da
expressdo teatral pela Companhia de Jesus, revelando “uma intencdo moralizadora e
eficiente, o didactismo permanente da accao, a ideologia confessional, o apoio tematico
nas Escrituras, e, noutro plano, a lentiddo do didlogo, a complexidade extrema da accdo e
o fausto cénico, sdo tragcos comuns, fortes e constantes de toda esta dramaturgia” (Cruz D.
l., 2001, p. 78); e, por outro sob o dominio de Castela. Se a producdo dramaturgica
nacional diminui, a producdo teatral, por seu lado, intensifica-se e aumenta, fixando o
profissionalismo e consubstanciando-se na proliferacdo de companhias locais. O triunfo do
espectaculo em Portugal é, assim, acompanhado por uma dupla reaccdo dos seus publicos
potenciais: por um lado, as verdadeiras “cruzadas” contra os espectaculos teatrais em
Lisboa, documentadas por diversas fontes da época, por outro, o desenvolvimento de um
gosto popular pelo teatro, materializado nos patios lisboetas™®, centros difusores do
teatro castelhano (assim se tentaria, por hipdtese, solidificar a dinastia dos Filipes (Cruz D.
l., 2001, p. 72).

Trata-se da expressdo de “feudalismo retardatario que se defende contra o avanco
inelutavel da burguesia mercantil” (Saraiva & Lopes, s/d, p. 454), e um certo gosto pela
alegoria bucélica que o barroco vai introduzindo entre nds, ainda que, sem o mesmo nivel
de penetragdo nas praticas culturais dos diversos grupos sociais, motivado pela auséncia
de um Humanismo que verdadeiramente tivesse recuperado a tradicao teatral greco-
romana e o ambiente pouco propicio ao desenvolvimento da cultura fora da esfera social

da religido, fomentando, depois da obra breve, ainda que fulgurante, de Gil Vicente, uma

%% Fm 1588 contam-se em Lisboa o P4tio do Borratém ou da Mouraria, seguido pelo P3atio da Betesga ou

dos Arcos e o de Fangas Farinha em 1619. O controlo destes espagos teatrais estava a cargo do Hospital
de Todos os Santos que detém até 1792 o privilégio, compensado por largas percentagens sobre as
receitas de bilheteira (Cruz D. I., 2001, p. 72).
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expressdo teatral escolar em latim, integrando a cultura histridnica nas procissdes
religiosas e finalmente abrindo-lhe as portas da Igreja161 na representacao popular dos
villancicos™®.

A cultura popular entra, assim, por esta altura, no adro da Igreja sendo constantes as
publicacdes dos “Villancicos que se cantavam na capella do muito alto e muito poderoso
princepe Dom Pedro Nosso Senhor, no anno de 1668, nas matinas da noite de Natal”.
Joaquim de Vasconcellos, no entanto, data do século V, esta entrada do canto popular na
Igreja: “Um dos paragraphos do Concilio determina: Que o canto liturgico seja uniforme, e
que ndo se cantem nas egrejas poesias vulgares, entre Psalmos y ligdens. Esta
recomendacdo da-nos a entender: 12, que o Canto ecclesiastico (Ambrosiano) ja estava
introduzido nas egrejas da Peninsula; 22, que a musica popular tinha ja invadido os
templos no século V. Apesar da observacdo dos Prelados do Concilio, ficou o povo
tomando sempre parte activa no canto ecclesiastico, até esta intervencgdo se tornar uma
influencia, depois de ter creado uma das formas de musica religiosa na Peninsula, forma
que nao se encontra na musica sacra das outras Nacgdes, e que vem a ser: o Vilhancico.
Contudo, a resisténcia do povo teve de ceder mais tarde diante de uma intimacdo mais
forte, que lhe prohibia expressamente de misturar os seus cantos profanos com os
sagrados da egreja” (Vasconcellos, 1870, p. 153).

Dois cancioneiros compilados no século posterior A Fénix Renascida e o PostilhGo de
Apolo d3o conta de uma poesia barroca em que a énfase ou tortura de estilo contrasta

com “as ninharias que servem de contetido @ maior parte dela” (Saraiva & Lopes, s/d, p.

181 £ assim pertinente observar aqui o debate em torno da Missa Palestrina (Giovanni Pierluigi, musico)

gue motiva a publicagdo andénima de Defensa de la Musica moderna contra la errada opinion del Obispo
Cyrillo Franco, em Lisboa no ano de 1649 e atribuido a D. Jodo IV, no qual se faz a defesa da musica
moderna e a defesa da missa palestrina a partir de uma teoria da musica (Vasconcellos, 1870, p. 136).
162 como explicam Lopes & Saraiva: “ o teatro s6 germinou bem ali onde foi possivel elaborar uma
sintese destes dois elementos diferentes: 1) uma tradicdo da literatura teatral plenamente
amadurecida, como era a do teatro greco-romano, reatada pelos Humanistas; 2) uma atmosfera de
interesse verdadeiramente popular, criada pela democratizagdo da arte histridnica e pela oportunidade
ideoldgica, nomeadamente a critica do feudalismo sob as formas mais directas e nacionalmente
palpaveis. Em certos paises, como a Inglaterra e a Franca, estes factores foram reforcados pela
coincidéncia com uma monarquia em fase de realizar velhas aspiracGes nacionais e progressivas, que
encontra nesse teatro um aliado natural e o protege desde certa altura em diante, possibilitando-lhe
nomeadamente novos recursos arquitecténicos e cenograficos, mesmo quando os dramaturgos ja
insensivelmente exprimem as contradi¢cbes latentes do regime absolutista, dando uma forma de
consciéncia a crise que principia a minar as novas insituicdes” (Saraiva & Lopes, s/d, p. 450).
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438). Por outro lado, a introducdo do melodrama de raiz italiana (depois do ensaio da
introducao da comédia visivel na publicacdo de O Fidalgo Aprendiz de 1646 de D. Francisco
Manuel de MeI0163) ajudara, se ndo a concretizar uma tradicdo nacional de teatro™ pelo
menos ao triunfo do espectdculo em Portugal. A razdao barroca, definida por Buci-
Gluksmann e que analisdmos em capitulo anterior (Buci-Gluksmann, 1994), sera, portanto,
um dos ‘motores’ do avango para uma ‘modernidade’ portuguesa.

A descricdo destes tempos de Hernani Cidade é assim lapidar: “No século XVII fora
criada a Academia dos Generosos, que logrou viver de 1647-1667, no regalo de ouvir
discorrer sobre nadas, vozes pomposas e solenes como a que D. Francisco Manuel de Melo
afinava para tal auditdrio. A dos Singulares, de 1663 a 1665, produziu a poesia e a prosa
que consta dos dois volumes que nos legou — e sdo dois floridos portais barrocos que
abrem... para o nada...” (Cidade, 1984, p. 64). Hernani Cidade remete-nos para as criticas

de Bluteau'®

. Respondendo a estas criticas de Bluteau, quase um século depois, Silvestre
Ribeiro acentua a defesa e a importancia das Academias na seguinte passagem: “Ainda
quando as Academias particulares ndo tivessem outra vantagem mais do que a de inspirar
a sociabilidade, gerar o amor do trabalho, o fazer crear o gosto pela cultura do espirito,
ainda em tal caso seriam ellas um instrumento de civilisacdo. Mas é incontestavel que
outros bons resultados se apresentam, quaes sdo os de dar desenvolvimento a

intelligencia, alargar a esphera dos conhecimentos humanos, contribuir para o

aperfeicoamento humano” (Ribeiro, 1871-1914, p. 168). Seguiram-se as Conferéncias

163 . . . .~ . . .
D. Francisco de Mello é responsavel pela criagdio de uma “Academia Litteraria, chamada dos

Generosos, segundo o gosto italiano. Esta Academia era artistica e litteraria a um tempo. (...) Embora
por estes factos se ndo possa concluir em rigor que tivéssemos no século XVII uma Academia de Musica,
vé-se vontudo que estavam muito em moda as reuniGes artistico-litterarias, em que os concertos
musicais occupavam uma parte importante” (Vasconcellos, 1870, p. 259)

164 “ps condicionantes sociais e politicas imediatamente posteriores a Gil Vicente foram, em geral,
pouco propicias ao desenvolvimento do teatro portugués, eliminando-o da corte, fomentando em seu
lugar as representagdes escolares em latim” (Saraiva & Lopes, s/d, p. 450).

105 A descricao critica de D. Rafael Bluteau fundamenta esta afirmagdo:”Sempre shairdo os nossos
Academicos com nomes decorosos, e dignos de sua erudi¢do, e nobreza, huns se derdo a conhcer por
Singulares, outros se singularizardo por lllustrados, outros se illustrardo como Generosos, até os
Anonymos se fizeram gloriosamente nomeados. Porém comecando pelos Singulares, em quantos
assumptos abaterdo ma sublimidade do seu engenho a ideias e reflexdes vulgares? Para se perceber
melhor esta verdade, serd preciso por aqui alguns exemplos (...) sobre huma folha de rosa (...) entre
outras cousas dira o que se segue (...). Eis ahi como a flor dos Academicos daquelle tempo se esmerou
em representar as glorias da folha daquella flor. Agora ouvi como os mesmos apurardo o estylo no
assumpto de huma Dama (...)” E conclui: “Ndo pode haver assumptos mais inUteis e menos dignos de
talento, habilidade e sciencia de tdo grandes sogeitos” (Bluteau, 1728, pp. 328-337).
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Discretas e Eruditas organizadas pelo Conde Ericeira em 1696 descritas por D. Rafael

166

Bluteau, ao todo doze realizadas aos domingos na ‘Livraria’ do Conde de Ericeira™". A

Academia dos Generosos renasce, desta vez pela mao de D. Francisco Xavier de Menezes

em 1718’

, alargando-se a participacdo e dando a reconhecer uma certa aproximagao aos
discursos de ciéncia europeus: o conde de Ericeira toma para assunto das suas li¢cdes,
descreve Bluteau, o método de estudos “alicesse e principio fundamental de todo o saber”
(Bluteau, 1728, p. 341).

As bases de um iluminismo cat(’)licom, utilizando a expressdo de Anténio Pimentel
(Pimentel, 2002), sdo edificadas por esta altura, marcados pela conviccdo de que “nao
menos, que pelos Tratados Theoldgicos, pelos principios, especulagoens, theoremas,
aforismos, e axiomas de todas as sciencias, podera o Orador Academico encaminhar a

189 (Bluteau, 1728, p. 349), porque “n3o ha assumpto

ideia fundamental do seu assumpto
mais proprio para discursos Academicos, que a summa perfeicdo do ser divino” (Bluteau,

1728, p. 327). Devemos destacar, ainda, a fundacdo da Arcddia Lusitana ou

166 .. . N . .
Participariam nestas conferéncias: Rafael Bluteau, Marquez de Alegrete Manoel Telles, D. Francisco

de Souza, Capitdao da Guarda, Luiz Couto de Félix, Guarda-Mor da Torre do Tombo. Manuel Gomes de
Palma, jurisconsulto e Ignacio da Silva. A primeira das conferéncias, realizada a 12 de Fevereiro de 1696
é descrita da seguinte forma: “Como a significacdo das palavras esta sogeita a muitas impropriedades,
equivocacgGes, e enganos, deve a Arte de fallar ter suas leys; e para este effeito, em todas as Republicas
e Reynos bem governados se tem instituido Academias, ou Conferéncias, em que como em Supremos
Tribunaes da eloquéncia, os mais eruditos, e estudiosos sogeitos da sua propria nagdo foram
examinadores, e Juizes do bom, ou mao uso das palavras” (Bluteau, 1728, p. 4).

'®7 participam nesta Academia: Marquez de Alegrete (os vicios da eloquéncia); Conde de Villamayor
(Mathematicas pertencentes a Cavalheiros); D. Francisco Manoel de Mello (Mulheres llustres); Jilio de
Melo (Panegyricos de Varoens illustres Portuguezes): Joseph Soares da Silva (Politica); Lourenco Botelho
(Mytologia); Cosmografo-mor Manoel Pimentel (Filosofia Natural); Antdnio Rodrigues da Costa
(Histéria); Ignacio de Carvalho (Poesia Lyrica), Padre Antdénio de Oiveira de Azevedo (Ethica dos
Modernos); Beneficiado Francisco Leitdo (Estylo Elogyaco e Arte das InscripgBes); Manoel Azevedo
Fortes (Logica Moderna, comparada a dos Antigos); Joseph do Couto Pestana (Ditos e Apophtegmas de
Reys Portuguezes); Joseph Contador (Paradoxos matematicos). A estes Académicos, acrescenta Bluteau,
“fordo agregados quatro Padres da Religido dos Clerigos Regulares”, a saber: Padre D. Manoel Caetano
de Sousa (Filosofia Moral); Padre Joseph Barbosa (Dendrologia); Padre Jeronymo Contador de Argote
(Fabulas de Histéria) e, por fim, “Padre Dom Rafael Bluteau, que vai declarando as excellencias e
documentos do Sabio Christdo” (Bluteau, 1728, p. 341)

%% As Academias portuguesas referidas por Silvestre Ribeiro sdo ao todo 23 criadas desde os finais dos
séculos XVII e primeira metade do século XVIII : 2 em Roma; 4 no Brasil, Rio de Janeiro e Baia; 3 no
Porto; 9 em Lisboa; 2 em Santarém; 1 Guimardes e 1 em Setubal (Ribeiro, 1871-1914).

169 A procura do saber fora da esfera sagrada €, até certo ponto, criticada por Bluteau: “Tomara eu aqui
presente todos os Aacdemicos de Portugal, os Singulares, os Anonymos, os illustrados, e os Generosos;
Senhores, |hes dissera eu, para que féra de Deus, que he tudo, buscais nas creaturas, que ndo sdo nada,
profanos e estéreis assumptos” (Bluteau, 1728, p. 343).
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Ulissiponensem por Antdénio Dinis da Cruz e Silva, Teotdénio Gomes de Carvalho e Manuel
Nicolau Esteves Negrao em 1756, trés jovens burgueses. Pela primeira vez, uma iniciativa
desta natureza nao parte da corte ou da nobreza de sangue, figurando nos seus estatutos
o seguinte: “poder-se-do eleger para membros desta Sociedade todos os sujeitos que
parecerem capazes de a ilustrar, sem que obste ndo assistirem nesta Corte a sua elei¢do,
na qual sé se olhara ao mérito pessoal, sem atender a outras circunstancias (...)” (Saraiva &
Lopes, s/d, p. 565). Serd, porventura, singular no panorama cultural portugués e
configurard a primeira abertura do mundo das letras a uma burguesia em ascensao.

Em 1720, serdo também ja numerosos os titulos dos melodramas cantados entre nés,
existindo ja uma “casa de espectdculos especializada na dpera, o Teatro da Trindade ou a
Academia de Mdsica” (Saraiva & Lopes, s/d, p. 456). Mais tarde criar-se-a o Seminario de
musica patriarchalm, inaugurando uma época de investimento, por assim dizer, e de
desenvolvimento da arte musical em Portugal, convidando-se, por exemplo Domenico
Scarlatti e enviando bolseiros portugueses para o estudo da musica em Itdlia (Antdnio
Teixeira, Francisco Anténio de Almeida, entre outros). No entanto, o triunfo da
espectacularidade barroca encontra a sua expressao maior no Real Edificio de Mafra, cujo

172

inicio de construgdo se inaugura a 17 de Novembro de 17177, consistindo numa

170 .~ . . . it
Esta associacdo segundo Barreto e Noronha terminara em 1776: “pois se a Arcadia com esse nome

acabou em 1776, foi por ter sido, em 1779, incorporada na Academia Real das Sciencias de Lisboa, a
qual varias vezes reformada, se conserva uma das glérias portuguezas, e substituida também pela
Academia das Bellas-Letras de Lisboa (vulgo Nova Arcéadia)” (Noronha, 1867, p. 25)

1 0 Semindrio da Patriarchal foi erigido, segundo Ribeiro Silvestre, em Lisboa pela bula Divino
Proeceptoris de Benedicto XIV datata de 21 de Julho de 1741. O novo semindrio permancera no edificio
de Santa Catarina e dali “iam os seminaristas cursar os estudos ao Collegio de Santo Antdo (...) Quando
foram extinctos os jesuitas e desappareceu o recurso dos estudos do Collegio de Santo Antdo, foi
nomeado um mestre de Gramadtica Latina e outro de canto ecclesiastico” (Ribeiro, Historia dos
estabilicimentos scientificos litterarios e artisticos de Portugal nos successsivos reinados da monarchia,
1871-1914, p. 482). A datagdo apontada a criagdo destes estudos de canto eclesidstico é posterior ao
terramoto de 1755, mas em volume posterior, Silvestre Ribeiro precisa quanto ao Seminario de Mdsica
da Egreja Patriarchal de Lisboa que foi “fundado por El-Rei D. Jodo V pelo decreto de 9 de Abril de 1713,
reformado pela carta de lei de 23 de Agosto de 1763 [que |Ihe forneceu os estatutos] e instaurado por El-
Rei D. Jodo VI”. Este seminario serd extinto pelo decreto de 5 de Maio de 1835, sendo criado o
Conservatorio de Musica, ja no periodo liberal de Passos Manuel (Ribeiro, 1873, p. 423).

720 dia da inauguragao é descrito por Pimentel da seguinte forma: “Designaria entdo o monarca para a
colocagao da primeira pedra a data de 17 de Outurbro de 1717, por ser dia consagrado a S. Pedro de
Alcantara (...). Atrasos diversos obrigariam, contudo, a transferi-la para 17 de Novembro. A cerimonia,
celebrada pelo Patriarca de Lisboa e cujo fausto invulgar importaria 200 000 cruzados (...)” (Pimentel,
2002, p. 127).
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“verdadeira ilustragdo visual da fundamentacado ideolégica do Estado, tal como ele surgiria
estruturado na primeira metade de setecentos” (Pimentel, 2002, p. 173)173.

De facto, este periodo inaugura um periodo de transicdo (tentamos, novamente acertar
0 passo com a Europa) de alguma abertura ‘cultural’ ao iluminismo europeu, do inicio a
critica mais ou menos visivel a Inquisicdo e do reforco dos poderes absolutistas do
monarca (Pimentel, 2002). Mais do que uma ideia de arquitectura, no palacio-mosteiro de
Mafra, exprime-se a “arquitectura de uma ideia: (...) poder absoluto, exercido por direito
divino e em intima unido mistica com a divindade. Esta nocdo quase abstracta da realeza,
inatingivel na sua postura hieratica, governando os seus territérios do interior inacessivel

nn

do seu paco monastico”” (Pimentel, 2002, p. 163). E nesta estratégia de reforco do poder
real, animada pelo ouro do Brasil, que D. Jodo V tentara ‘reanimar’ a corte, desenvolvendo
novas formas de sociabilidade e convivialidade: a musica, o teatro, bailes e mascaradas e
os jogos fazem a sua entrada no gosto aulico, bem como a etiqueta e o protocolo,
enquanto dispositivo cénico distintivo da posicdo hierarquica dos cortesdos e do monarca.
Em 1746, Luis Antdnio Verney, abrindo caminho ao despotismo esclarecido do Marqués de
Pombal descrevera assim o ponto fulcral da relacdo entre a esfera cultural e a esfera

religiosa, do ponto de vista de uma racionalidade cujo desenvolvimento tardou em

desenvolver-se em Portugal:

Excerto 3. Luis Antdnio Verney, Verdadeiro Método de Estudar (1746)

“Lembro-me também que eu sou religioso em uma religido em que geralmente florescem pouco os
estudos; e que, por este principio, ndo faltariam homens ainda prezados de doutos quem, se
chegassem a saber de quem eram as cartas, as desprezassem, sem terem a paciéncia de examinar as
minhas raz&es (...). Diz-me que hoje ha muita gente de seu parecer, ndo s6 entre os seculares, mas
também entre os regulares, de que me cita bons exemplos. Diz-me que o bom gosto das artes se
comegou a introduzir em Portugal no feliz reinado deste augusto monarca, o qual nisto tem ajudado

mais o reino que todos os seus antecessores” (Verney, s/d, pp. 59-60)

173 . . . e e .
“No interior da cidade real, a Basilica constituiria, na verdade, o eixo gerador de todo o programa

arquitectdnico, simbolo eloquente do discurso ideoldgico que o monarca procura transmitir. E ela, de
facto, o centro em redor do qual se organiza toda a construgdo e o pdlo onde converge o grande esfor¢o
ornamental: os marmores lustrosos, as estatuas italianas, as ricas pinturas, os bronzes, os paramentos,
os sonoros carrilhdes, os 6rgdos retumbantes. Fundamentalmente, porém, é o cendrio faustoso,
especialmente arquitectado para albergar a liturgia sacralizadora do poder: o verdadeiro Saldo do Trono
do Paldcio onde, as cerimdnias de maior esplendor, as régias personagens surgem englobadas na
mesma devogdo que envolve a divindidade, nas tribunas que Ihes sdo reservadas enquadrando o altar-
mor” (Pimentel, 2002, p. 180).
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A marca de discurso racional da modernidade encontra-se agora nos meados do século
XVIII em Portugal. O surto da imprensa e a profunda revolucdo cultural que “se estava
processando significava também a substituicdo da influéncia espanhola pelas influéncias
francesa, inglesa, italiana e Alema (Marques, 1995, p. 378).Um novo periodo de abertura
do pais se faria sentir, ensaiando-se novamente algumas interveng¢des publicas na cultura:
novo envio de bolseiros para o estudo das artes (musica e pintura), mas também nas areas
das letras e ciéncias, novos convites a artistas estrangeiros a Portugal, bem como a
artificies e peritos que tentavam modernizar as industrias ainda recentes (mas ja
ameacadas pelos 514 kg de ouro vindos do Brasil em 1699) nas areas do vidro, téxteis e
ferro, fruto da introdugdo das doutrinas econdmicas do mercantilismo no final da centuria
de seiscentos (Marques, 1995, p. 355).

As festividades publicas em torno da inauguracdo da estatua equestre apresentam-se,
neste ponto, como ilustracdo de um despotismo esclarecido que afirma ainda a cultura
dependente da sua func¢do de representagao publica do monarca, ainda que se tenha dado

inicio ao processo histdrico da sua autonomizacdo:

Excerto 4. A inauguragao da estatua equestre por Domingos Barbosa (1775)

“Para fazer mais plausivel, e solemne este Festejo, fez o Juiz do Povo, e Casa dos Vinte e Quatro
fabricar sete carros magestosos ornados galante, e ricamente, para servirem de tirunfo na celebérrima
Inauguragdo da Estatua, e symbolicamente a Gloria, a que se vé elevado PORTUGAL, a impulsos de
Beneficencia do seu MONARCA.

Dos sete carros, os quatro primeiros representam as quatro partes mais conhecidas da Orbe, a saber:
EUROPA, ASIA, AFRICA E AMERICA, que vem todas, como tdo interessadas nos obséquios dirigidos ao

nosso Rey, mostrar jubilo (...)” (Barbosa, 1775, pp. 1-2)

De datacdo incerta, situada algures entre o inicio e meados do século XVIII, a publicacdo
de uma Nova Progmatica Opia que a junta do Bom Governo faz ressuscitar da Roma antiga
a Lisboa da Moda da conta de uma transformacdo que, lenta e progressivamente, ocorria

. .. 174 .
na sociedade portuguesa: desde a estrutura dos seus grupos sociais™’, a economia e

174 s ~ . . .
A estrutura de classes e a sua ‘forga’ politica sdo descritas por Oliveira Marques da seguinte forma:

“Nos finais do século XVII, os grandes proprietarios detinham firmemente as rédas do poder. Os tempos
de prosperidade econémica deram-lhes os meios de aumentar a sua fortuna e, consequentemente, a
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formas de producdo, até a prépria alteracdo do seu volume demografico. O surto
populacional que se regista em 1725, que se segue a estabilidade de grande parte do
século XVII, o comércio com o Brasil que provoca uma rede de ligacGes internacionais “que
permitia o registo de saldos positivos na balanca comercial e que dava ensejo a
investimentos considerdveis em propriedade, actividades construtoras e manifestacdes de
arte e cultura” (Marques, 1995, p. 353). Esta Nova Progmdtica Opia elabora uma lista de
maus costumes “que praticdo as mays com as filhas”. De entre os mais diversos pontos da
lista (da conversa a janela, as visitas ndo acompanhadas que fazem um divertido retrato da
vida da Lisboa da moda), encontram-se o “(3.) Consentir, que Mestres as ensinem a ler
(parvoice); (9.) Levallas a Comedias (parvoice); (11.) Consentir-lhes a licdo de livros
amatorios como novellas (parvoice); (17.) Consentir-lhes cantigas que se oucdo fora de
casa (disparate); (37.) Deixar o governo da casa por ir a divertimentos vaons (parvoice)”*”.
A “parvoice” e o “disparate” mostram assim que o ensino das letras as mulheres, a
assisténcia a espectaculos, bem como a existéncia de divertimentos vados e a audicdo de
musica, sdo ja uma pratica entre a Lisboa da Moda. Em 1728, o casamento dos principes176
é descrito na Relag¢dio dos festivos applausos {(...) (Pinto A. C., 1728) pela enorme procissdo

acompanhada pelos sonoros clarins, bem como pelos oito bailes, compostos de saraus e

musicas ordenadas a celebridade do dia.

sua forga. Como sempre em Portugal, a nobreza competia coma burguesia e com o rei nas praticas do
comércio, contribuindo para enfraquecer o surto de uma classe média e impedir o seu desenvolvimento
normal. Até cerca de 1720, este panorama sofreu poucas alteracdes. lam-se regularmente criando
novos titulos mas acompanhados da extingdo de outros por morte ou promogao. Verificara-se contudo
uma renovacdo gradual da alta e da média aristocracia. Este facto, somado as doutrinas e as
circunstancias do tempo, causava a divisdo da nobreza em dois grandes grupos: um ligado ao passado,
olhando para si préprio em termos de sangue e linhagem, defendendo os velhos métodos de
governacgao e de actividade econdmica, realgando o papel da propriedade rural e da agricultura; o outro,
mais progressivo e aberto, aceitando a promoc&do a nobreza dos burocratas, homens de letras e até de
burgueses (...). No tempo de D. Jodo V alaragou-se o papel da coroa, acompanhado de maior nimero de
burocratas e intelectuais (...) Ndo admira, pois, que a velha nobreza iniciasse o seu declinio e fosse
obrigada a aceitar a concorréncia crescente de burocratas, homens de letras e, mais tarde, mercadores
ricos” (Marques, 1995, p. 366).

7% Nova progmdtica opia, que a Junta do Bom Governo faz resuscitar da Roma antiga & Lisboa da moda,
para reformagdo dos abusos das molheres.[S.l. : s.n., 17--]

76 A datacdo proposta por Pimentel é de 1729 quando analisa a politica de espectacularidade do poder
no periodo joanino, onde descreve: “Seria, ndo obstante, o duplo consdrcio entre os Principes do Brasil
e das Asturias e as Infantas Maria Barbara de Bragancga e Mariana Vitdria de Bourbon que, em 1729,
daria lugar a um dos mais impressionantes momentos de visualizagdo do fausto joanino, num
espectaculo sem precedentes de rivalidade e emulagdo entre as duas cortes que coincidem no mesmo
local.” (Pimentel, 2002, p. 73).
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A afirmagcdo da monarquia absolutista dos principios do século darda lugar ao
despotismo iluminado de Pombal a partir de 1755. Em 1720, D. Jodo V cria a Academia
Real de Histéria"”’, documentando um surto de uma intelligentsia laica (Marques, 1995) e
em 1779 é fundada a Academia Real das Ciéncias, dando visibilidade a afirmacao das Luzes
em Portugal.O periodo, para o clero, é de continuo e crescente declinio, principalmente
entre as camadas superiores de burocratas, intelectuais e nobres, culminando com a
transformacdo do Santo Oficio em tribunal civil em 1769 e com a expulsdo da Companhia
de Jesus em 1773 por Marqués de Pombal.

Em 1771, Marqués de Pombal, Joaquim José Estuldrio de Faria, Anselmo José da Cruz,
Alberto Meyer e Theotonio Gomes de Carvalho instituem em Portugal A sociedade para a
subsisténcia dos Theatros Publicos da Corte: “considerando o grande esplendor e utilidade,
gue resulta a todas as Nacdes do Estabelecimento dos Theatros Publicos, por serem estes,
guando sdo bem regulados, a Escola Publica, onde os Pévos aprendem as Maximas mais
sans da Politica, da Moral, do Amor da Patria, do Valor, Zelo e Fidelidade, com que devem
servir aos seus soberanos; civilizando-se, e desterrando insensivelmente alguns restos de

178
""", Pede-se a

barbaridade que nelles deixardo os infelices séculos de ignorancia
exclusividade do teatro e o monopdlio da exploracdo, seguindo a doutrina econémica de
privilégio monopolista que vinha a ser seguida desde os finais do século XVII, ainda que
Marqués de Pombal Ihe tenha acentuado o sentido mercantilista (Marques, 1995, p. 359).
Sustenta-se ainda, na instituicdo da sociedade, que “sob os que a praticio ndo recai
infamia”, da mesma forma que Manuel Figueiredo apresentara a defesa do espectaculo

como “divertimento, e o mais racional pelo que instrue, e pelo que alegra” (Figueredo,

1810, p. I).

7 Fundada em 1720 pelo acgao do Padre Manuel Caetano de Sousa e “patrocinado, com a mais larga

munificiéncia por D. Jodo V” (Cidade, 1984, p. 82)

178 Instituicdo da Sociedade estabelecida para a subsistencia dos theatros publicos da Corte: [estatutos /
Sociedade estabelecida para a subsistencia dos Theatros Publicos da Corte - Lisboa: na Regia Typ.
Silviana, 1771.

147



A cultura como categoria de intervengdo publica

Quadro 5. Estruturas e equipamentos culturais (1763-1798)

Biblioteca da Universidade de Coimbra 1716
Opera do Tejo- 31 Marco de 1755 a Novembro de 1755 1755
Aula de Desenho da Fabrica das Sedas 1763
Aula dos Estuques e das Caixas 1767
Sociedade para a subsisténcia dos Theatros Publicos da Corte 1771
Biblioteca da Real Mesa Censéria 1773
Real Jardim Botancio da Ajuda 1778
Biblioteca da Real Casa das Necessidades 1778
Aula de Debuxo e Desenho no Porto- decreto de 27 de Novembro 1779
Academia Real das Sciéncias em 1779 1779
Museu da Academia Real das Ciéncias 1779
Academia do Nu de Cirillo Wolkmar Machado™” 1780
Aula Publica de desenho na Cidade de Lisboa- alvara de 23 de Agosto 1781
Aula de Arquitectura Civil

Academia de Portugal em Roma 1785
Academia Real de Fortificagdo e Desenho'®’- carta de lei de 2 Janeiro 1790
Academia de Bellas Letras ou Nova Arcadia 1790
Real Teatro de S. Carlos 1793
Real Biblioteca Publica da Corte (integrard a Liv. Real Mesa censoria) 1796
Museu Real da Ajuda (ou gabinete de Historia Natural) 1798
Real Teatro de S. Jodo (Porto) 181 1798
Museu e Jardim Botdnico da Universidade de Coimbra ?

7% Abre a 16 de Maio de 1780, sustentando-se pela contribuicdo de 300 réis por cada pessoa que a

frequenta, sdo segundo Silvestre Ribeiro, cerca de 50 pessoas. Em 1781 abre a Aula Régia de Desenho,
por iniciativa de Joaquim Carneiro da Silva, o que levara a dificuldades financeiras da Academia de
Wolkmar Machado, que a reabre, para logo fechar novamente por morte de Gregorio B. Vasconcellos,
dono do edificio da academia. A 23 de Abril de 1781 abre o intendente de Pina Manique uma Aula de
Desenho na Casa Pia do Castelo, restaurando a Academia mais tarde a 24 de Maio 1787 (reunindo
Wolkmar Machado, Joaquim Carneiro da Silva e o Professor da aula do Castello Pedro Alexandrino)
(Ribeiro, 1871-1914, pp. 24-27).

180 Segundo Silvestre Ribeiro a primeira aula de fortificagdo militar ocorreu no ano de 1647 por ordem
de D. Jodo IV (Ribeiro, 1871-1914, p. 29)

181 € referida por Maria Antonieta Cruz a participacao de trés colaboradores na edificagdo desta casa de
espectaculos: “o interesse pela musica e pelo teatro levou os comerciantes portuenses a participagdo
directa na construcdo do Teatro S. Jodo, empresa que, sem interesse econdmico, atraiu negociantes de
alta craveira cultural, interessados em incentivar as manifesta¢des artisticas de qualidade na cidade do
Porto. Francisco de Clamouse Browne, Boaventura da Costa Dourado e Custddio Teixeira Pinto Bastos,
foram trés colaboradores importantes na edificagdo da referida casa de espectaculos. Curiosamente,
eram todos membros da Associagdo Comercial do Porto” (Cruz M. A., 1999, p. 434).
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Real Livraria de Mafra ?

Fonte: (Ribeiro, 1871-1914)

Embora os tempos sejam de profunda transformacao social e de restauracao das artes,
gue a morte de Marqués de Pombal ou o fim do reinado de D. José | ndo travam, n3o deixa
de ser importante para o ponto aqui em discussdo as observagées de um inglés em visita a
Portugal no final do século XVIII, sob o pseudénimo de Arthur Costigan (Costigan, 1787).
Em 1787, relata o nosso observador inglés, o teatro publico ndo esta em funcionamento,
uma vez que a Rainha Pia ndo permite essa escola de “imoralidade” que se constitui como

;. . . 182
o “vicio favorito do seu pais”

, ainda que sob o seu reinado venha a ser criado o Teatro
Nacional de S. Carlos em 1793. No entanto, em privado as sessOes teatrais sdo permitidas,
pelo que o nosso observador tem a oportunidade de nos relatar um pequeno momento de
entretenimento dramatico: “the theatre was neatly fitted up, but entirely in the same
taste with their churches and chapels” (Costigan, 1787, p. 343). A semelhanca entre o
gosto das igrejas e o gosto da decoracdo do recinto teatral é motivo de grande
perplexidade, acrescida pelo facto de durante este entretenimento dramatico se assistir a
uma comédia de nivel duvidoso que terminava “[nJuma danca ainda mais indecente e
obscena, sé praticada pelos homens e mulheres negras de Lisboa” que acolheu um
enorme aplauso do publico (Costigan, 1787, p. 354).

Esta peca foi seguida da encenacdo de uma cena biblica, concluindo o nosso inglés:
“but however absurd, ridiculous and monstruous these farses may be, it must be
remembered they are but representations calculated to amuse the vulgar, always best
pleased with whatever appears most crude, incredible and gigantic” (Costigan, 1787, p.
357). O gosto dominante referido poderd ser, por hipdtese, o teatro de cordel
‘genuinamente’ popular que se descreve precisamente na aglutinacdo dramaturgica de
“adaptacOes de comédias, farsas, pecas de evocagdo histdrica ou religiosa, dramas,
pardbolas ou provérbios” (Cruz D. I., 2001, pp. 104-105). Mas mais do que o gosto que se

revela na descricdo aqui citada, a observacao mais pertinente de Costigan para o ponto

182 “There is no public theatre here at present, the pious Queen not chusing to permit such a school of
immorality in a public manner, much less would she suffer women to exhibit on stage, were it open,
being of opinion, that permitting women thus to act in public, would have too much the appearance of
patronizing the favourite vice of her country” [Costigan: 1787, p. 337]
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gue aqui construimos sob a génese do campo de producdo cultural auténomo da esfera da

religido, é a seguinte:

Excerto 5.Sketches of Society and Manners in Portugal : in a series of letters de Arthur Costigan (1787)

“(...) It will be impossible to talk to you of the civil or political state of this people, without being
unfortunately obliged to bring their religion almost every moment also in question, the two being to
inseparably interwoven in the whole fabric and contexture of the Government, or to speak still more
truly, the Civil Power acting only in subordination and according to the impulses it receives from the

religious (...)” (Costigan, 1787, p. 397)

3.1.2| A politica cultural do periodo liberal

Apesar do “conceito empobrecido” de sociedade civil'®, que se reconhece na teoria
liberal do Estado que afasta a comunidade associativista e voluntarista de Rosseau (Santos
B. S., 1994), a definicdo do “espirito publico” de Garrett, como “a parte mais ou menos
activa que toma a porgdo ilustrada no sistema geral de seu governo e nos actos
particulares de sua administracdo” (Garrett, 1826, p. 4), reveste-se de particular
importancia para a formulacdo de uma primeira politica de intervencao do Estado nos
assuntos culturais. Esta opinido emergente do espirito publico é um dos mecanismos de

limitacdo das forcas e do dominio da acgdo governativa que em conjun¢do com o

183 ~ . . ~ . . .
Para Boaventura Sousa Santos, a relacdo vertical Estado-cidaddo que a teoria liberal giza sob a

designacdo de contrato social, acabara por marginalizar o principio de Rosseau da comunidade, assente
no mundo do associativismo, clubes e empresas, opondo-lhe uma sociedade civil monolitica que desta
forma produz duas oculta¢Oes: a empresa “que sé cinicamente se pode conceber como voluntarista”,
como unidade basica da produgdo capitalista e a invisibilidade das desigualdades da intimidade
burguesa que se exclui nesse eixo vertical em que assenta a teoria liberal [Santos: 1994, pp. 204-208]. A
teoria do liberal do Estado alimentard, assim, um “conceito empobrecido de sociedade civil que passou
a ser oposto ao Estado”, na medida em que se concebe “como agregacdo competitiva de interesses
particulares, suporte da esfera publica e o individuo, formalmente livre e igual, suporte da esfera
privada e elemento bdsico da sociedade civil”. As multiplas e cada vez mais profundas intervengdes do
Estado liberal reflectiria, assim, a solidificagdo da ligagdo organica entre a légica da dominagdo politica e
as exigéncias da acumulagdo de capital (Santos B. S., 1994, p. 74)
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parlamento, a constituicdo e a (liberdade) de imprensa que estdo na génese do Estado

liberal*®* (Foucault, 2004).

184 . . o~
Foucault analisa o surgimento na Europa de uma nova razao governamental ou de Estado — o

liberalismo, a partir da adaptagdo da concepgao fisiocrata da concorréncia natural de Adam Smith - a
liberdade do mercado -, no equilibrio da correlagdo de forgas entre os Estados europeus A liberdade de
mercado na Europa estabelecera, ja ndo o principio do jogo nulo, mas, pelo contrario, o principio de um
enriquecimento reciproco por via do preco natural (vendedor / comprador), isto é, no jogo legitimo da
livre concorréncia. Esta ideia esta no centro da teoria liberal que se aplica ao individuo, a regido ou a
correlagdo entre os Estados Europeus. Ao estabelecer-se neste contexto, o liberalismo entende a Europa
como sujeito econdmico colectivo e 0 mundo inteiro como mercado (a mundializagdo do mercado, por
via da organizagdo do livre mercado planetario). Esta nova racionalidade planetaria (a livre circulagdo
maritima, os principios do direito internacional e a histéria da pirataria sdo exemplos da construcdo
desta nova racionalidade), assegura as condi¢Ges do enriquecimento colectivo e reciproco através de
um mercado ilimitado. Esta simultanea abertura a um mercado mundial vai permitir o bloqueio dos
enjeux econdmicos de um mercado concebido como fechado, terd como consequéncia a resolugdo dos
conflitos internos e a criagdo de uma paz universal. O jogo econdmico que visa 0 enriquecimento
recipocro e correlativo entre a Europa (o lugar do jogo dos jogadores europeus) e o mundo, o lugar de
mercado e dos enjeux econdmicos (diferenca de estatuto da Europa e do resto do mundo), vincula assim
a nova razdo de Estado a liberdade do mercado, entendido como lugar da verdade (veridiction)
governativa e ndo apenas como lugar de jurisdigdo (jurisdiction). A nova racionalidade governativa que
tem por objecto o planeta inteiro estabelece, ainda, a garantia da ideia da paz perpétua na
planetarizagdo das relagdes comerciais (direito comercial), que tornam porosas (isto é, dependentes), as
independéncias juridicas de cada Estado (direito juridico), resultando num ‘direito cosmopolita’ que
alicerca as bases dessa paz perpétua (Kant). Esta andlise do aparecimento de uma nova reflexdo da
racionalidade politica no século XVIII — o liberalismo - ndo pressupde obviamente, a sua mise-en-ouevre,
ou que se ignorem as politicas proteccionistas do colbertismo, os nacionalismos politicos ou as guerras
europeias que marcam a histéria posterior da Europa. Esta organizagdo internacional do mercado
mundializado, convoca ndo sé a limitagdo das forgas internas de cada Estado, mas assenta essa limitagao
na ilimitagdo do mercado externo. A arte liberal de governar que se desenha ao longo do século XVIII,
tem trés caracteristicas fundamentais: a véridiction do mercado, a limita¢do através do cdlculo da
utilidade governamental e a posicdo da Europa como regido de desenvolvimento econémico em relagdo
com um mercado mundializado. Este liberalismo caracteriza-se, muito mais por um naturalismo
governamental uma vez que este conceito de liberdade se refere acima de tudo a espontaneidade (a
mecdnica interna) do processo economico, mais do que a uma liberdade juridica reconhecida aos
individuos. Este naturalismo governamental que se desenha em meados do século XVIII é originario da
concepgao fisiocratica do despotismo esclarecido, isto é, na descoberta desse mecanismo natural
espontaneo do processo econdmico. O objectivo da fun¢do governativa transforma-se no absoluto
respeito do seu funcionamento espontaneo, pelo que a ac¢do governativa se deve munir do
conhecimento, continuo, claro e distante da sociedade e do mercado, para que a limitacdo da sua acgdo
se faga, ndo pela liberdade dos individuos, mas pela evidéncia da andlise econdémica Deduz-se deste
respeito absoluto pela espontaneidade do processo econdmico um certo nimero de liberdades: a de
mercado, a do vendedor/comprador — a relagdo de troca comercial entre individuos, a do proprietario
sobre a sua propriedade e a da discussdo e, eventualmente, a liberdade de expressao. Neste sentido, o
imperativo do Estado ndo é a liberdade do individuo ou a afirmagdo dos direitos humanos, mas é antes a
consumagdo desse numero de liberdades, através da produgdo, organizagdo e gestdo dessas liberdades
que estdo na base da espontaneidade do processo econdmico. A liberdade estabelece-se entdo como
relagdo entre governo e governados na base da qual estd a nogao do interesse como conceito operador
na arte de governar. A limitacdo do poder publico faz-se precisamente na concorréncia livre dos
interesses na esfera publica através da imprensa e e da opinido, através do parlamento e na
constituicdo, onde a arte de governar se assume como arte de gerir a produgdo / destruicdo dessas
liberdades, isto é, a gestdo do perigo e a mise-en-ouevre dos mecanismos de seguranga, ou seja a
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Almeida Garrett sera, assim, responsavel pela Unica e singular reforma do teatro
nacional de uma politica cultural fundamentada na ideologia liberal. Criar-se-ao, a titulo de
exemplo, sob a responsabilidade directa de Garrett, por incumbéncia de Passos Manuel a
9 de Setembro de 1836, a Inspec¢do Geral dos Teatros, o Teatro Nacional de D. Maria ll, o
Conservatério de Musica e Arte Dramdtica e os direitos de propriedade literadria serdo
consignados na legislacdo portuguesa. Assistimos, no meio da turbuléncia politica da
revolucdo liberal e consequente guerra civil, mais ou menos latente ou activa em Portugal

entre 1820 e 1851'%

, a emergéncia das instituicoes artisticas do campo: a Academia
Nacional das Belas Artes de Lisboa é fundada em 1836, recebendo como func¢do a guarda
do patrimdnio das extintas ordens religiosas, bem como a Academia de Belas do Porto que
passa a integrar o recém-criado Museu de Pinturas, Estampas e Outros Objectos de Belas
Artes (fundado por D. Pedro a 11 de Abril de 1833), seguida pela Sociedade Promotora das
Bellas Artes em Lisboa cujo objectivo é criar um saldo permanente de exposicdao e venda
de arte, primeiro pelo Abade de Castro e mais tarde assumida por D. Francisco de Melo; e
aos dois teatros nacionais de Sao Carlos e S. Jodo, o ja referido D. Maria Il, o Conservatdrio
Geral de Arte Dramdtica, a Inspeccdo Geral dos Teatros (1836), e a Regulacdo da

186

Propriedade Literaria (1851)". Fungdo, ndo menos importante, destas instituicdes sera o

apoio especializado na fundamentacdo da ac¢do do Estado e dos poderes publicos.

regulacdo dessa liberdade, que ndo é um dado adquirido em si, mas algo que se fabrica a cada instante
pelo principio do calculo da seguranca - da proteccdo do interesse colectivo das ameacas do interesse
individual ou, pelo contrario, os interesses do individuo face ao perigo colectivo (direitos dos
trabalhadores, doenca, etc.). O jogo liberdade/seguranca esta no coracdo desta nova arte de governar
que, manipulando os interesses, e afirma como entidade gestionaria do perigo. Desta conjungao central
deduzir-se-a o controlo necessario das ameacas, da vigilancia dos comportamentos e da ‘invengdo’ das
técnicas disciplinares como contrapartida da liberdade, ou antes, da consumacéo dessas liberdades, que
justificam os mecanismos de vigilancia pandpticos (as escolas, os hospitais, as prisdes). Sera a partir
deste jogo da detec¢do de ameacas que se justificam as politicas intervencionistas — majorando as
liberdades com a sua correlagdo de controlo (Foucault, 2004).

%> N3o devemos ignorar que o periodo que antecede a revolugao liberal é também de enorme
instabilidade politica e social. Como descreve Vasco Pulido Valente: “De 1808 a 1847, Portugal sofreu
uma série ininterrupta de choques e de humilhagGes: trés invasGes francesas, a fuga do rei para o Rio de
Janeiro, a independéncia do Brasil, a ocupacdo inglesa, o pré-consulado de Beresford, quatro guerras
civis, varias revolugdes falhadas e varias intervengGes estrangeiras, militares e diplomaticas” (Valente,
1999, p. 28)

% Ao longo do século XIX iremos assistir tanto a proliferagdo dos teatros em Lisboa e Porto, mas
também a proliferagdo das sociedades dramaticas, um pouco por todo o pais (Cruz D. I., 2001, p. 138).
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Garrett formulara a ideologia liberal de intervengdo nos assuntos culturais, — assente na
centralidade da representacao teatral: “os leitores e espectadores de hoje querem pasto
mais forte [que sonetos e madrigais], menos condimentado e mais substancial; é povo,
quere verdade. Dai-lhe a verdade do passado no romance e no drama histérico —no drama
e na novela da actualidade oferecei-lhe o espelho em que se mire a si e ao seu tempo, a
sociedade que lhe esta por cima, abaixo, ao seu nivel — e o povo ha-de aplaudir porque
entende: é preciso entender para apreciar e gostar” (Braga, 1900, p. 15). A educacdo
deverd ser nacional™’ e integrar o ensino das belas-artes como gentil ornato™®, criando
essa alianga entre a legitimacdo de uma alta cultura e o discurso da nacionalidade (Santos
B.S., 1994, p. 75).

A estrutura da intervencdo estatal, formulada pela politica cultural de Garrett nao
deixard pois de marcar a diferenca dos modelos que, em capitulo anterior, descrevemos
em abstracto. Estabelecemos nesse ponto que as instituicdes culturais norte-americanas
se criavam por iniciativa de uma sociedade civil activa e voluntarista, recorrendo a analise
de Max Weber da ética protestante como factor explicativo, observando o seu
aparecimento a partir do local, com uma auséncia de politicas de cariz centralista que sé

. . ~ . 189
muito mais tarde serdo assumidas pelo Estado Federal

. Em Portugal, o movimento
parte, ja o observamos anteriormente na politica monopolista de Pombal, precisamente e
(quase) sempre, veremos adiante a excepcdao do Museu Allen no Porto, de uma estratégia
top-down, marcada pela necessidade do apoio e da protec¢ao do Estado central™®.

A desconfiancga sistematica deste Estado centralista e centralizado sera, precisamente,

um dos pontos fundamentais do liberalismo herculiano que alicerca na defesa de um

187 “Nenhuma educacdo pode ser boa se ndo for eminentemente nacional” [Garrett: 1829, p. X]

88 0 ensino das belas artes deve integrar como “gentil ornato da educagdo nobre ou necessario
elemento (que algumas sdo) de toda a educagdo: e assim da musica, do desenho, da danga (...)”
(Garrett, 1829, p. XV).

189 A andlise da racionalidade politica liberal de Foucault, no dmbito do paradoxo liberdade / seguranca,
entende as politicas estatais intervencionistas do Estado federal da América dos anos 30 e mais tarde
dos anos 60 como instrumento de resposta ao perigo da paralisia econdmica da década de 30, da qual
resulta o New Deal, e ao perigo da ameacga de um novo paradigma da arte de governar ao paradigma
liberal americano (Foucault, 2004).

190 Veja-se a este proposito o diagndstico da instrugdo popular elaborado em 1870, por D. Antdnio
Costa: “Assim, resumindo n‘'uma idea, os factos expostos, sustetamos que o elemento local,
comsiderado como elemento geral da organisacdo do ensino primario, ndo existe entre nods, faltando-
nos por conseguinte a base em que deve assentar o edificio da instrucgdo popular” (Costa D. A., 1870, p.
64)
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Estado descentralizado na organizacdo administrativa auténoma dos municipios a sua
doutrina liberal, que vira a acolher a simpatia tanto de republicanos como socialistas
(Serrdo J., 1980, p. 345). Lé-se na Histdria de Portugal de Herculano: “porque a instituicao
e multiplicacdo dos concelhos, gradualmente aperfeicoados, fortalecidos, chamados a vida
politica, ndo é mais do que a transformacao lenta de uma parte dessa populacdo alvitada,
de que nasceu a classe média, a mais forte e a mais poderosa nas sociedades modernas”
(Herculano, 1849, p. 224). A descentralizacdo comeca em 1822 com a atribuicdo as
camaras municipais, pela carta constitucional de 1822, de duas competéncias que estdo de
certa forma conectadas com o tema da nossa andlise: por um lado, promover a
agricultura, o comércio, a industria, a saude publica e “geralmente todas as comodidades
do concelho”, e por outro, “cuidar de Escolas de Primeiras letras e de todos os outros
estabelecimentos de educacdo que forem pagos pelos rendimentos publicos”.
Confrontada com a falta de habitos culturais, a ideologia liberal de Garrett que enfatiza
a funcio pedagdgica e civilizante do teatro™, formulard o principio de uma politica
cultural do Estado que se fundamenta na construcdo de uma procura que é, em si,

2 ‘Nas palavras de Garrett: “Em Portugal nunca chegou a haver teatro (...).

manufacturada
O teatro é um grande meio de civilizagdo, mas ndo prospera onde a ndao ha. Nao tém
procura os seus produtos, enquanto o gosto ndo forma os habitos, e com eles a
necessidade. Para principiar, pois, é mister criar um mercado facticio. E o que faz
Richellieu em Paris, e a Corte de Espanha em Madrid; o que ja tinham feito os certames e
0s concursos publicos de Atenas, e o que em Lisboa tinham comecado a fazer D. Manuel e

D. Jodo lll. Depois de criado o gosto publico, o gosto publico sustenta o teatro: é o que

sucedeu em Franga e em Espanha” (Garrett, 1900, pp. 156-158).

191 P . YR . N .
No fundo, de acordo com Foucault, uma técnica disciplinar na nova sociedade de controlo e vigilancia

decorrentes da teoria liberal do Estado.

92 g regime de gestdo do TNDM importa do modelo da Comédie Frangaise com a concessdo a uma
sociedade artistica financiada por um subsidio anual: entre 1846 até 1868 esse valor foi de 6:000S e a
partir dai (com um interregno de dois anos) foi de 8:0008, para além do imposto de 1% sobre o produto
das lotarias da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, estabelecido a partir de 1860. Em 1898, o Teatro
Nacional sera entregue sem subsidio a uma nova sociedade artistica até 1926. (fonte: decreto-lei n2
30:101, DG n21/282)
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Desta auséncia de procura seria pois necessaria uma ligacdo directa ao mecenato régio
operacionalizado por uma politica de subsidios™ — por divisdo equitativa de verbas entre
tipos ou ordens de teatros [Portaria de 15 de Setembro de 1836], decisdo essa alicercada
na consulta e parecer dos pares, por via da Inspec¢céo Geral dos Teatros. O Estado liberal
assumia assim a func¢do simultaneamente reguladora e fiscalizadora da acgdo teatral, mas
também a funcdo de ‘financiador’ dessa mesma actividade'®. A situacdo dos teatros
lisboetas ao tempo da revolucdo liberal é descrita, por Tedfilo Braga, da seguinte forma: “o
teatro resumia-se no barracdo do Salitre e na mesquinha casa da Rua dos Condes; os
actores, em parte curiosos, e profissionais sem escola, declamavam dramalhdes e
comédias de cordel” (Braga, 1900, p. VIII). Nas causas apontadas por Garrett para a
auséncia de um teatro nacional e do gosto publico pelo teatro, destaca-se a religido e a
intolerdncia religiosa: desde “o misticismo belicoso de El-Rei D. Sebastido (...) que ndo
tratava sendo de brigar e rezar, - e logo, a dominacdo estrangeira (...)”, ao “musico
excelente, mas de Igreja” que era D. Jodo IV, ao Judeu que “o povo deixou matar. Por isso
ficou sem teatro”, até ao reinado seguinte onde era pecado, ao qual se segue o
espectaculo de dpera em traducdo portuguesa “meio rezado, meio cantarolado” (Garrett,
1900). E desta contracgdo permanente do gosto publico pelo teatro, que na teoria do

Estado liberal se constitui a necessidade de intervencdo publica.

A politica de subsidios e apoios do Estado sera estendida mais tarde também a publicacdo de obras

literdrias pelo decreto de 27 de Novembro de 1879 que regula “o modo de estabelecer solemnidades
com que podem ser adquiridas pelo Estado obras literdrias, e subsidiadas quaisquer publicagGes
recommendaveis”, |1é-se na Histdria dos Estabelecimentos scientificos litterarios e artisticos de Portugal
de Silvestre Ribeiro (Ribeiro, 1871-1914, p. 481).

194 |a-se na Histéria do Teatro de S. Carlos: “Se ndo féra subsidiado o Theatro de S. Carlos, poderiamos
dizer que o principal culpado em estar a arte musical em tdo grande atrazo era o publico portugués; mas
fazendo o Estado sacrificios pecuniarios, que se teem prolongado por tantos annos, é o governo o Unico
culpado, pois tem direito e dever a suprema inspecgdo pelo Theatro Lyrico” (Benevides, 1883, p. 414).
Acrescenta Benevides: “Em 1870, o governo poz a concurso o Theatro de S. Carlos supprimindo, porém,
o subsido de 20:0005000; mas a empreza ndo quis aceitar o impossivel programma governamental.
Sobrevindo, porém, a revolugdo militar de 19 de Maio, a testa da qual se collocou o marechal Saldanha,
e que era fomentada pelo Conde de Peniche, d’onde resultou uma dictadura, emq eu o velho duque
teve todas as pastas; o illustre guerreiro que ndo costumava negar a sua protec¢do aos seus amigos e
aos filhos dos seus amigos, concedeu por intervengdo de Bento da Franga, filho do antigo Conde de
Fonte Nova, velho amigo de Saldanha, e sécio dos ultimos empresarios, a adjudicacao do Theatro de S.
Carlos por 3 annos e com o subsidio de 25:0005000 réis annuaes” (Benevides, 1883, p. 330) Em 1898, o
usufruto do Teatro D. Maria Il serd cedido gratuitamente a uma Sociedade de Artistas, organizada e
fiscalizada pelo Governo.
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Teofilo Braga elogiard, para além da sua dramaturgia e da sua ‘pena de ouro’, a politica
cultural implementada por Garrett, destacando ndo sé a criacdo de prémios, a criacdo do
Teatro Nacional mas também os subsidios que consegue para os Teatros do Salitre e da
Rua dos Condes: “Ndo se limitou Garrett em firmar a funda¢do do teatro portugués
dotando-o com belos dramas; pensou também em formar o repertério da scena nacional,
estabelecendo prémios para os notaveis talentos e o Conservatdrio da Arte Dramdtica
para julgar e apurar essa eflorescéncia. Como espirito complexo via os factos no seu
conjunto, e assim no mesmo intuito obteve subsidios do governo para os teatros do Salitre
e Rua dos Condes, e para Gléria suprema da sua missdo, conseguiu que se realizasse a
edificacdo do belo teatro Nacional (Braga, 1900, p. XI).

A bipolaridade do poder face as actividades culturais marcard assim, uma vez mais, a
desestruturacdo da reforma de Garrett na constituicdo de Costa Cabral amputando-a da
sua instituicdo central enquanto instituicao de profissionalizagéolgs, o Conservatdrio de
Arte Dramdtica, e vedando o acesso das pecas de Garrett a cena do recém-criado Teatro
Nacional. Frei Luis de Sousa serd apresentado, pela primeira vez em Julho de 1843, no
teatro da Quinta do Pinheiro, pertencente a Duarte de S3, representado pelo préoprio e
alguns amigos (Braga, 1900). Em 1877, Joaquim de Vasconcellos relata esta
desestruturacdo das reformas artisticas liberais, impulsionadas por Passos Manuel e
Garrett: “Destrue-se tudo isto, como se a economia'®®, a supressao dos o6rgaos reguladores
do movimento intellectual do paiz fosse uma economia! A ignorancia proclamada um
capitall” (Vasconcellos, 1877, p. 38). A indignacdo de Vasconcellos®®’ constréi-se ja na

critica que a Geracdo de 70 fara ao primeiro liberalismo portugués.

1% Esta estratégia de desmontar a reforma de Garrett é descrita pelo préprio da seguinte forma: “Veio a

religido, veio a economia, chamou-se tudo para anatemizar um pobre instituto inocente” (Garrett, 1900,
p. 165)

1% vasconcellos compara a dotagdo das duas Academias de Belas Artes de Lisboa e Porto em 1836 era
de 32:400500 e em 1877 essa dotacdo é de 17:000$ réis (Vasconcellos, A Reforma das Bellas-Artes,
1877, p. 38).

%7 Na sua anélise destaca-se a acgdo do Bispo de Viseu'’ que conta com o seguinte “rol de peccados
talvez Unico na nossa historia moderna:- aboliu a direc¢do geral de Instrucgdo publica; - aboliu a escola
normal do sexo masculino na capital (..) [e] no reino; - aboliu o theatro nacional; etc. etc. etc.”
(Vasconcellos, 1877, p. 38).
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O periodo aureo, chamemos-lhe assim, de uma sociedade burguesa, durara de 1852 a
1871 dando como balizas simbélicas o Acto Adicional de 1852 (que, a par com a nova lei
eleitoral, p6em termo a separagdo entre cartistas e setembristas) e o ano de realizagdo das
Conferéncias do Casino Lisbonense, onde podemos observar o aparecimento de uma
verdadeira oposicdo a ordem e instituicdes burguesas (Marques, 1995, pp. 461-62). A
revolucdo liberal abre, assim, as portas a uma burguesia em trajectdria de ascensao social
aos bailes e aos teatros, numa “envolvéncia ostentatdria destas manifestacdes de cultura
a que apenas os mais abastados tinham acesso, ou alguns detentores de recursos médios
que, ndo raro, faziam sacrificios para assistirem a uma representacdo. Estas manifestacGes
culturais eram também momentos particularmente importantes para os aspirantes a
promocdo social” (Cruz M. A., 1999, p. 434).

Podemos acompanhar, ainda, esta abertura a partir das novelas de Camilo Castelo
Branco, onde encontramos na prepara¢do de um baile, que mais ndo é que um “theatro
em que todos representam um papel sabido ou improvisado” uma descricao da entrada

em cena deste grupo social (Branco, 1869, p. 232):

Excerto 6. Scenas innocentes da comédia humana de Camilo Castelo Branco (1869)

“O principal é haver senhoras elegantes, muita aristocracia e alguns poetas e escriptores.

- Tudo isso é bom, minha querida, disse uma velha marqueza, reunir os elementos da boa e ma
sociedade, isto é: da antiga aristocracia e d’estes democratas engravatados, que conseguiram um titulo e
uma commenda, por terem andado pelas associa¢des, por elles creadas, gritando que endireitavam o

paiz, quando elle cada vez estd mais torto” [p. 220]

As descricGes destes parvenu, utilizando a designacdo de Marivaux (Marivaux, 1736),
- . . .~ 199
abundam nas novelas camilianas, testemunhando os habitos culturais em transicao ",

uma ascensdo motivada pelo “brasileiro” (o rico torna-viagem no dizer de Eca) e pela

1% Lima dos Santos balizara entre 1840 e 1870 o periodo aureo do tipo ddndi burgués que testemunha

uma vida urbana cultural da alta sociedade lisboeta (Santos M. L., 1977).

99| 8_se no conto Dinheiro! Dinheiro!: “Ando ca tdo fora das barreiras da sociedade, e dos dramas
contemporaneos... que nem ao menos sei se a mazurka esta no quinto grau da refinagao, ou se as polkas
cederam terreno a restauracdo do minuete da corte... que miséria!”. Este conto narra a histéria de
Alvaro de Sousa, “rapaz da plebe” que “aspirou sempre a ser da fidalguia”, redactor do jornal dos
sapateiros que recebe heranga do seu tio feita no Brasil: “Alvaro quando de improviso se viu rico (...)
achando uma casa pobre, enriqueceu-a, ampliou-a, abrou-lhe os flancos, e deu-lhe as formas arrogantes
d’um palacete, um tylburi, uma carruagem, e duas parelhas de éguas hanoverianas harmonisaram o
fausto d’aquella magica metamorphose” (Branco, 1862).
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mudanca politica liberal®®. A grande voga dos manuais de civilidade®" a que assistimos no
final do século XIX sdo assim instrumentos promocionais das fraccdes da burguesia em
ascensdo (Santos M. L., 1977, p. 11). Nestes manuais de civilidade, de acordo com a leitura
de Lima dos Santos, “as actividades de natureza artistica aceitam-se como “prendas de
sala” (...) valorizam-se como demonstracdo de disponibilidade de tempo e recursos para
gastar numa actividade ndo econdmica, mas ndo se levam a sério como profissdo ou
sequer como ocupacdo a que um homem respeitdvel deva consagrar uma parte
consideravel do seu tempo” (Santos M. L., 1977, p. 35).

Como descreve ainda M. Antonieta Cruz: “As actividades culturais de caracter privado
ou publico demarcavam com rigor os seus frequentadores. Para participar numa festa
onde estavam presentes as pessoas mais prestigiadas da cidade era necessdrio possuir
uma educacdo global refinada, maneiras cuidadas. O écio, fruido por vezes de forma
sumptuaria, patenteava a diferenca entre elite burguesa e aqueles que ndo tinham
criados, saloes de festas, instrumentos musicais e todos os componentes das actividades
mundanas” (Cruz M. A., 1999, pp. 435-436).

A Revista de Espectaculos do Archivo Universal dd-nos conta da diversidade social, por

assim dizer, dos entretenimentos teatrais disponiveis na capital a 14 de Fevereiro de 1859:

Excerto 7. Revista de espectaculos em cena a 14 de Fevereiro de 1859

02 ;s .
—em 2 actos; - Safa, que Génio! —em 3

“No theatro de D. Maria — represenotu-se o Gaiato de Lisbod®
actos; - o em beneficio do Sr. Rosa — O Médico das Criangas — em 5 actos; e uma — Noite nas Caldas —

imitagdo em 1 acto do Sr. Marques Pereira. No Gaiato coube o papel principal a Sra. Manuela Rey, que

2% Maria de Lourdes Lima dos Santos destacara trés tipos que marcardo a ascensao da burguesia em
Portugal: o dandi que se encontra na “interseccdo de uma aristocracia modernizada e da grande
burguesia, é o responsavel por um certo estilo de vida da alta sociedade lisboeta, animada por bailes e
festas sumptuosas, clubes, sessGes teatrais, récitas de S. Carlos, sessGes lietrarios e politicos”; o bardo,
produto da revolugdo liberal e que “testemunha a persisténcia do prestigio da instituicdo aristocratica
para uma burguesia que, invocando embora a igualdade perante a lei, aspira a distinguir-se através do
titulo nobilidrquico”; e o marialva, expressdao de uma “aristocracia imobilista” dos adeptos miguelistas
gue se caracterizam por um nivel econémico e cultural em geral baixo. (Santos M. L., 1977, pp. 14-16).
21 050 Teixeira Lopes observara, a propdsito dos recentes manuais de civilidade que acompanham os
discursos contempordneos da formacdo de publicos, que estes “servem (...) para domesticar habitus
pouco ou mal preparados para o mundo da cultura, resultantes, em muitos casos, de capitais culturais
recém-incorporados, pouco consolidados” (Lopes J. T., 2005, p. 44).

292 A primeira representag3o desta peca é no Theatro da Rua dos Condes em 1838, consistindo segundo
Anténio Sousa Bastos numa imitagdo do Gamin de Paris de Bayard (Bastos, 1898, p. 78).
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embora |he sobrasse vontade ndo conseguiu nem por sombras traduzir o typo que o seu papel
representava. O traje tornava-a tdo ridicula por uma superabundancia de cabelleira (...). Do mérito das
duas comédias pouco temos que dizer, o Gaiato é conhecido e apreciado geralmente; Safa que Génio! E
imitada em segunda mao de Goldonim, e como as obras deste escriptor tem typos bons mas pouco
exagerados, enredo natural, mas innocente demais, peripécias as vezes engracadas, mas muitas vezes
mondtonas pela repeticdo. Em S. Carlos deu-se em beneficio do Sr. Nery Baraldi a Favorita (...)
Entretanto como é costume em noites de beneficio, houve enchentes e applausos. Nas Variedades tem
continuado a Revista do anno que com rasdo tem agradado porque tem graca sem offensa e critica sem
allusGes desagradaveis (...). Na Rua dos Condes continua o repertério do costume, sucedendo-se uma
série de sapateiros uns aos outros (...). A dépera cdmica italiana comegou as suas representagdes no
theatro D. Fernando com o Crispino é la Comare — de Ricci®® de cujo desempenho daremos noticia na

préxima semana” (s/a, 1859, p. 111)

Numa andlise a uma década de anuncios publicados em Didrio de Governo das
associacoes e sociedades que ali convocam os seus sdcios e membros, as suas assembleias

ou promovem as suas actividades: bailes, concertos, leildes e soirées, algumas

. . . . . . . . 205
prosseguindo fins mutualistas, outras de fins culturais e instrutivos. O Club Lisbonense

animado pelo Conde Farrobo, a Sociedade Patridtica Lisbonensezos, a Assembléa

208

Lisbonense®”, a Associacdo Civilisadora®® (Porto), a Sociedade dos Amigos da Villa de

. 209 . . . . . 210 . o~
Cintra”™ ", a ja referida Sociedade dos Artistas Lisbonenses®, seguidas das associa¢des

293 Goldoni (1707 — 1793), dramaturgo italiano do século XVIII propde uma reforma do teatro italiano a

partir da ‘tradicdo’ popular da Commedia dell’arte. Segundo Vendramini, as pecas de Goldoni sdo em
simultaneo a recusa da commedia dell’arte enquanto tal (a improvisacdo, a obscenidade, a
caracterizagdo rudimentar das personagens em tippi fizzi) e a utilizagdo dos seus elementos
fundamentais (trama narrativa ligada ao quotidiano e a temas recorrentes o amor, o dinheiro
(ostentagdo e manutengdo da riqueza), a comida e o trabalho e o recurso a estruturas humoristicas fixas
no engodo e no quiproqud; personagens arquetipicas embora ja com alguma profundidade psicoldgica).
A reforma de Goldoni, resume-se assim em sete pontos fundamentais subsequentes do primeiro:
elaboracdo dos argumentos das comédias a partir de situacGes da realidade; aprofundamento
psicolégico das personagens; redacgdo integral de todos os dialogos desenvolvidos entre as
personagens eliminando a improvisagdo; recuperagdo da ética e fung¢do educadora do teatro;
valorizagdo do actor; aproveitamento do significado social das mdscaras utilizadas como sintese dos
eixos principais; e finalmente, o registo artistico de uma nova classe social emergente (Vendramini,
2001).

208 Opera Bufa de Luigi e Fredrico Ricci estreada em Veneza em 1850.

Gazeta de Lisboa n2 80 de 5 de Abril de 1834

Didrio do Governo n? 114 de 14 de Maio de 1836

Didrio do Governo n2 131 de 4 de Junho de 1836

Diario do Governo n? 210 de 31 de Outubro de 1836

Didrio do Governo n2 297 de 15 de Dezembro de 1838

Didrio do Governo n2 18 de 6 de Janeiro de 1839, publicacdo dos estatutos pela portaria de 16
Setembro de 1838
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208
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210
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filarmdnicas: a Sociedade Harmoénica Lisbonense?’’, a Academia Philarmonica®?, a
Sociedade Recreacao Philarmonica®®, a Academia Apollinea Lisbonense®* ou o Cricket
Club®® que anuncia o jogo no préximo sabado.

A noticia do primeiro concerto por subscricdo data de 1824: “o notdvel pianista Jodo
Domingos Bomtempo dava concertos ja desde 1924, para os quaes havia assignatura no
Palacio do Duque de Cadaval, ao Rocio” (Benevides, 1883, p. 143). A autonomia do campo
artistico, libertada que esta das funcdes de representacdo do poder do Estado, consagra-
se assim na data simbdlica de 1824, as praticas culturais sdo agora distintivas dos cidadaos
que as instituem. O periodo de construgdo das instituicdes especificas deste campo
inaugura-se assim com o surgimento da sociedade burguesa, assistindo a criacdo e
desenvolvimento das instituicdes culturais: os museus e as bibliotecas aparecem ligados
tanto as necessidades decorrentes da instrucdo publica, como aos ao gabinete de
curiosidades do Museu Allen no Porto, ao cultivo das artes e dos lazeres. A criagao destas
instituicOes culturais é ainda acompanhada dos primeiros diplomas legais na regulacdo dos
direitos fiscais “nos interesses das lettras, das sciencias e das artes no que toca a
importacdo ou exportacdo dos objectos mencionados” |é-se na carta de lei de 1843, na
portaria de 3 de Abril de 1851 e a 19 de Setembro de 1853 publicadas no Diario de

Governo.

Quadro 6. Museus e Bibliotecas entre 1836 e 1888

Museu de Artilharia no Arsenal do Exercito (Lisboa) |~1853 Artigo do Panorama em que se d4 conta dos trabalhos artisticos no arsenal
do exército, a 7 Jan 1853. O decreto de 10 Dezembro de 1851 ja reconhece a existéncia do Museu

Museus de Histdria Natural (Lisboa e Coimbra) |~1836 Museu de Histéria de Natural de Lisboa: em 1836 0 Museu da Academia Real das
Ciéncias integra o Museu da Ajuda, passa a designar-se em 1854 Museu Nacional de Lisboa; Museu Histéria Natural da Universidade de Coimbra
(1854)

Museu Municipal do Porto| 1839 Museu Allen / 1853 Museu Municipal do Porto

Museu da Marinha (Lisboa) | 1863 Decreto de 22 Julho de 1863

Museu Portuense de Pinturas, Estampas e outros objectos |~1833 Criado em 1833 por D. Pedro

Museu Sisenando Cenaculano Pacense (Evora) | 1838 Criada aquando da transferéncia do cenaculo dé bispado de Beja para o arcebispado
de Evora; inclui Biblioteca

Jardins Botanicos |~1778 Jardim Botanico de Lisboa (1778), Jardim Botanico de Coimbra (177?)

"1 Diario do Governo n? 11 de 13 de janeiro de 1841

Didrio do Governo n2 51 de 1 de Margo de 1841
Didrio do Governo n2 80 de 4 de Abril de 1846

Didrio do Governo n2 4 de 3 de Janeiro de 1848
Diario do Governo n2 99 de 29 de Abril de 1853

212
213
214
215
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Museus nas provincias ultramarinas | 1838 Decretos de 16 de Julho de 1838 (Macau) e de 19 de Julho de 1838 (Mogambique)
Museu Tecnoldgico do Instituto Industrial e Commercial de Lisboa| ~1878 Primeira ref. em 1879, anexos as escolas normaes

. 1216
Museu Colonial

| 1868 Decreto de 29 de Dezembro

Museu Nacional de Bellas Artes| 1884 A exposigo retrospectiva de arte ornamental da origem em 1882 ao Museu Nacional de Bellas Artes,
inaugura a 11 de Maio de 1884

Museus Arqueoldgicos (Lisboa e Coimbra) Museu da Real Associagdo dos Architectos e Archeologos Portugueses, 1866 |Museu
Archeologico do Instituto de Coimbra (1874)

Museu Agricola e Florestal (Lisboa) | 1888 Decreto de 22 de Novembro de 1888

Biblioteca Publica de Evora |?

Biblioteca Real da Ajuda |?

Biblioteca Publica do Porto | 1833 decreto de 9 de Junho

Biblioteca de Ponta Delgada | 1834 portaria de 3 Jan

Livravria promovida pela Cdmara Municipal de Vila Franca de Xira | 1834 confirmada pela Portaria de 25 de Julho

Biblioteca do Arsenal da Marinha | 1835 decreto de 7 de Janeiro

Biblioteca especial do Archivo da Torre do Tombo |? ~1836

Bibliotecas dos Liceus | 1836 decreto de 17 Novembro

Biblioteca especial de Belas Artes | 1836 Ac. Belas Artes de Lisboa — dec. de 25 de Outubro

Biblioteca especial do Conservatério de Arte Dramatica | 1837 dec. 29 Abril

Biblioteca do Funchal | 1838 portaria de 12 de Janeiro

Biblioteca Publica de Braga | ~1841 carta de lei de 2 Dezembro de 1844

Biblioteca Publica de Angra do Heroismo | 1860 decreto de 10 Novembro

Biblioteca de Elvas | 1861 portaria de 21 de Novembro

Fonte: (Ribeiro, 1871-1914)

E neste enquadramento de pratica social distintiva que podemos observar os nimeros

crescentes de visitantes do Museu Municipal do Porto®" entre 1853 e 1875:

2® 0 Museu Colonial junto do Ministério da Marinha e do Ultramar nunca chegou a ser catalogado

devidamente e vem a integrar o Museu Colonial e Etnografico da Sociedade de Geografia pelo decreto
de 10 de Margo de 1892 (Geografia, 1896, p. 3)

Y70 Museu Municipal do Porto, assim referido por Joaquim Vasconcellos é o antigo Museu Allen, criado
pelo filantropo e coleccionador liberal Jodo F. Allen que abre as portas a sua colecgdo em 1839. Depois
da sua morte em 1848 “formou-se um grande movimento de opinido publica que, apresentando a
Camara Municipal do Porto, a 27 de Julho de 1849, uma representacdo assinada pelos cidaddos mais
ilustres da cidade, ambicionava garantir da edilidade a sua aquisicdo para formagdo de um museu da
cidades2. Pressionada pela opinido publica portuense, pelas criticas de Raczinsky e a propaganda
jornalistica local, as autoridades portuenses apresentaram varias propostas de aquisicdo do Museu
Allen, depois de concluido o processo de avaliagao das varias secgdes, comissdo constituida por Jodo
Baptista Ribeiro, Joaquim de Santa Clara Sousa Pinto, José Vitorino Damasio, Manuel José Carneiro e
Carlos Ribeiro, que defendia um discurso positivista sobre a fun¢do especifica do museu a instituir. A
transac¢do efectuou-se a 19 de Junho de 1850 pela quantia de 19 contos de réis, o que na época foi
manifestamente inferior ao valor intrinseco das colecg¢des. (...) Dirigido por Eduardo Augusto Allen, um
dos filhos do fundador, o Museu Municipal do Porto abria ao publico com entrada livre ao Domingo,
entre as 10h00 e as 15h00. Durante a semana o acesso dependia da aquisi¢do de bilhete. O propdsito da
instituicdo era a acgdo civilizadora e o seu objectivo enciclopédico, mas o publico acorria pela diversao,
mais do que para o ensino. O Regulamento Geral do Novo Museu Portuense, redigido pelo seu director
e aprovado em Outubro de 1852, é perceptivel a ideia ainda vigente do museu enciclopédico, (Art. 19)
“O novo museu portuense (...) é destinado ndo sé a servir de recreio aos habitantes do Porto, mas a
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Grafico 7. Visitantes do Museu Municipal do Porto entre 1853 e 1875
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Fonte: (Vasconcellos, 1877, p. 31)

O acréscimo de leitores na Biblioteca Publica do Porto consubstancia assim um

conceito de biblioteca publica que se op&e assim a concepg¢do “privada” e restrita das

bibliotecas do antigo regime (Barata, 2005). De igual forma, registamos nos publicos do

Museu Allen — Museu Municipal um acréscimo de visitantes.

Na Biblioteca Publica do Porto o nimero de leitores sobe quase 40% acompanhando a

evolucdo dos numeros de visitantes do sexo masculino e feminino no Museu Municipal do

Porto.

Grafico 8. Numero de Leitores da Biblioteca Publica do Porto entre 1860 e 1864

2457

2605

Leitores

6003

3629 4276

1860

1861

1862

1863

1864

Fonte; (Ribeiro, 1871-1914)

As preferéncias dos leitores das Bibliotecas de Lisboa e Porto registam os interesses

pelos jornais, pela ciéncias histdricas e literarias, bem como pelas artes e oficios.

promover o mais possivel em todo o paiz, por meio das diversas colecgbes que encerra ou deve vir a
encerrar, a cultura e o desenvolvimento das bellas artes, sciencias naturaes, e mesmo das artes
industriaes, que mais directamente concorrem para o augmento da riqueza nacional. Seu fim é tornar-se
um estabelecimento verdadeiramente civilisador” in (Almeida, 2007).
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Grafico 9. Preferéncias tematicas da Biblioteca Nacional de Lisboa (1858-59) e da Biblioteca Publica do Porto

(1862-1864)
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Fonte: (Ribeiro, 1871-1914)

. .. , . . . 218
Assistiremos ao longo deste periodo o aparecimento de jornais™, almanaques e

folhetins que testemunham a afirmacdo de uma esfera publica dentro do quadro de uma

sociedade burguesa, ainda que sob as particularidades que analisamos:

Grafico 10. Movimento da Imprensa Periddica por décadas (1801-1890)
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Fonte: (Sousa & Velozo, 1987)

Na amostra que produzimos a partir da andlise da imprensa periddica presente no

catdlogo digital da Biblioteca Nacional e da Hemeroteca Municipal de Lisboa percebemos

nao s6 a variedade dos titulos dos jornais, como as tendéncias politicas em jogo no

218

Ver grafico n? 1 que mostrando a evolugdo do numero de tipografias, ilustrard, por certo, o aumento

da imprensa escrita em Portugal.
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desenvolvimento do liberalismo portugués, e ainda o aparecimento das primeiras
associacdes populares e operarias, dando como exemplos a criacdo do Centro Promotor
dos Melhoramentos das Classes Laboriosas em 1853 ou o Ecco dos Operdrios em 1850.
Esta amostra (Tabela 5), ainda que pouco representativa do movimento de imprensa
registado dentro deste arco temporal (Grafico 10), ajuda-nos a perceber a composicao

socialmente diversa desta esfera publica burguesa, aristocratica e, claro, operaria. Como

7

esclarece Calhoun, ndo é a esfera que é em si burguesa, é antes a sociedade que é

3

burguesa e é esta sociedade que produz uma certa forma de esfera publica (Calhoun,
1992, p. 7). E, nesta perspectiva, que aparece o O Panorama: jornal litterdrio e instructivo

da Sociedade Propagadora de Conhecimentos Uteis em 1837, sob a protecgdo de D. Maria

219 . . . e . .
11”7, de certa forma inaugurando o aparecimento da imprensa didria e semanal em vias de

epe ~ 220
massificacdo™".

Quadro 7. Amostra de periodicos disponiveis no catalogo digitalizado da Bib. Nacional e Hemeroteca Municipal
de Lisboa entre 1849 e1871**

Almanak democrdtico para... 1852 — 1855

A Assembleia Literdria 1849-1851

Ecco dos Operdrios. Revista Social e Litteraria 1850-1851

A Regeneragéo 7 Jun -13 Dez 1851
A beneficiéncia — Jornal dedicado a Associagdo Consoladora dos Afflitos 1852-1855

Jornal do Centro Promotor dos Melhoramentos das Classes Laboriosas 1853-1854

O Viriato: jornal politico, instructivo e commercial 1855(?)- 1892 (?)

1% | a8-se na primeira edicdo do Panorama: “Dignou-se VOSSA MAGESTADE mandar ajunctar Seu Augusto

Nome a lista dos Accionistas que compdem a Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis. O amor
que VOSSA MAGESTADE consagra aos Portuguezes (...) excitaram VOSSA MAGESTADE a Prestar a Sua
Real Proteccdo a semelhante empreza, que sem duvida prosperard, comec¢ando com tdo felizes
auspicios. A Sociedade estampando um jornal dirigido a por em pratica o seu intuito patridtico ita
derramat conhecimentos proficuos e variados (...).” (p. 1). E na introducdo editorial pode ainda ler-se
“Assim a Socieddae Propagadora de Conhecimentos uteis julgou dever seguir o exemplo dos paizes mais
illustrados, fazendo publicar um jornal que derramasse uma instrucdo variada, e que pudesse
aproveitar toda a classe de cidad3os” (S/a, 1837)

220 Vejamos a este proposito a critica de José Agostinho Macedo: “Com effeito he triste a condig¢do das
cousas humanas! Ndao ha um bem puro sem a mistura de algum mal! N3o ha direito sem avesso! A
nobre obra da intentada Regeneragdo veio unida a praga dos Periodicos. J& ninguém se sentende (...)
Onde todos faldo, ninguém se entende. (...) Mas quem sdo os Periodiqueiros! He preciso conhecer o
género, ou a casta de Diabos para se lhes fazer o exorcismo (...) Capateiros, muitos ou quasi todos,
Livreiros, Passamaneiros, Cabeleireiros (...)” (Macedo, 1821, pp. 8-10)

2! Este levantamento ndo pretende ser exaustivo e limitou-se aos exemplares digitalizados disponiveis
no catdlogo da Biblioteca Nacional e na Hemeroteca Municipal de Lisboa, disponiveis em Margo de
2011. Para uma informagdo mais detalhada de cada um destes jornais, ver o anexo 6.
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O Jornal do Porto 1859-1892

Album litterario: jornal litterario e noticioso dedicado a mocidade de ambos os sexos Jan —Mar 1866

A folha: microscosmo litterario 1868-1873
Echo operario: periodico semanal, politico, litterario e noticioso 1869
Archivo pittoresco: semandrio illustrado 1857-1868
O espectro 1846 —1847
Aillustragéo luso-brasileira: jornal universal 1856-1859
O Panorama: jornal litterdrio e instructivo da Soc. Propagadora de Conhecimentos 1837-1868
Uteis

R. Universal Lisbonense: jornal dos interesses physicos, moraes e litt. por uma soc., 1841-1859
estudiosa

O Jornal do Centro Promotor dos Melhoramentos das Classes Laboriosas®?? reveste-se ja
de um caracter diferente que podemos observar na declaracdo presente na sua edicdo
inaugural: “Os governos teem os seus boletins, as suas gazetas; os parlamentos teem os
seus didrios, as suas actas, os partidos teem as suas commissdes e 0s seus jornaes. As
Classes Laboriosas devem também ter um registo dos seus progressos, um logar de
deposito ou exposicdo onde apresentem os productos da sua intelligencia e do seu
trabalho, um 6rgdo que exprima as suas necessidades. A modesta publicacdo que o centro
vai emprehender é destinada a esse fim” (Sampaio, 1853).

Nas suas edicGes reclamam-se os banhos publicos, apresentam-se os beneficios das
creches — os presépios — para cuidar dos filhos das maes trabalhadoras, os refeitdrios
populares, a par da apresentacdo de noticias sobre o progresso das maquinas, relatam-se
as novidades da Exposicao Industrial, e da-se voz, por assim dizer, a outras associacdes
(dos tipdégrafos e alfaiates, por exemplo). Os objectivos do jornal sdo claros na sua
mensagem - a formacao (instrucdo) da classe laboriosa, na discussdo dos direitos e na sua
reivindicacdo: “A Classe Laboriosa (chamem-lhe nobre — que o é) é de todas a menos
depreciada. O artista, no longo tirocinio da sua carreira, por quantas e diversas provagdes
tem de passar? Quantas dificuldades tem a superar? O artista (mais do que outrem) ama
também a gldria; e muitos e mui variados sacrificios tem elle a suportar, para nao ficar

submergido na obscuridade (...). Que direitos pode adquirir um artista? Que esperanca

222 530 fundadores do CPMCL Sousa Brand3o e Lopes de Medonga (Castro, 1999)
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pode ter no futuro?” (s/a, 1853). A estas junta-se a critica social de uma Lisboa da moda

‘pasmada’ e ‘ignorante’ que transita entre o S. Carlos e o Chiado:

Excerto 8. Critica social do Jornal do Centro Promotor dos Melhoramentos das classes laboriosas (1853)

Banhos Publicos
“Lisboa é uma cidade policiada, pelo menos assim o dizem todos os folhetinistas. Tem uma camara
municipal que se encarrega do mac-adam das calgadas, da restauragdo dos jardins, da iluminagdo das ruas
escuras; tem um theatro italiano, onde os elegantes passam a noute entre uma dria da Castellan, e um
passo de Dominichettis; tem o Chiado, pasmatdrio geral de parvos e ociosos; rendez-vous dos
peripatéticos, ou peripatetas, que vem a ser quasi uma e a mesma cousa, espécie de Academia dos
soberbos ignorantes; tem finalmente uma imprensa diaria, que se incumbe de transmitir todas as manhas
aos duzentos e setenta mil habitantes de todos os sexos e idades, que povoam a inclyta Ulysseia, as
duzentos e setenta mil parvoices politicas e litterarias, com que é costume e officio engodar a curiosidade

do respeitavel publico.”

No Centro Promotor dos Melhoramentos das Classes Laboriosas, diz-nos Joel Serrdo “se
adquire a experiéncia e se formam os quadros que iriam permitir a criacdo do Partido
Socialista Portugués” em 1872 (Serrdo J. , 1979, p. 28) e ao qual chegaremos mais tarde.
Mais de uma centena de associa¢des, sociedades e afins publicam os seus estatutos entre
1833 e 1868 (Lencastre, 1869, pp. 164-165): montepios, beneficéncias, sociedades e
associacdes, de sapateiros, marceneiros, chapeleiros e cabeleireiros, artistas bejenses ou
lisbonenses, dos desvalidos, dos alfaiates portuenses, das tipografias, dos empregados da
casa Real, do theatro da Rua dos Condes, da academia real das sciencias, da sociedade
economica commercial portuense ou do palacio de chrystal portuense. Exemplos de uma
sociedade que entdo se constrdi, ou se vé construida por associa¢des, cuja expressao
encontra exemplo na formulacdo (a la Rosseau) de J. Miguel Ventura: “ A associagao,
consequéncia necessdria da liberdade, € uma das maravilhas dos tempos modernos, seu
principio, sendo tdo natural como légico, tem uma parte importantissima na ordem social
(...). E governando os célculos das conveniéncias individuaes pelas regras da justica
universal; é sujeitando os desejos immoderados do interesse as nobres inspiracées da

philantropia, é finalmente compenetrando-se do espirito de associacdo sob todas as
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formas possiveis, que os povos hdo-de marchar a conquista do futuro” (Ventura, 1868, p.
95).

Comparam-se os numeros de outros paises europeus, a Inglaterra conta ja com seis
milhdes de associados, a Bélgica regista numa década um aumento de 133% de associados
(1850/60), a Franga conta com um milhdo setecentos e trinta e cinco mil associados. Em
Portugal, porém, “ndo se tem prestado muita atencdo a influéncia que a collectividade dos
esforcos espontaneos pode ter na producdo (...) [e] sé comeca a desenvolver-se no anno
de 1851” (Ventura, 1868, pp. 98-99). A escala de transformacdo das praticas sociais e
culturais do periodo liberal estd assim na patente no numero de instituicdes culturais, nos
museus e nos jornais. Nesta analise do periodo burgués destacam-se duas iniciativas
municipais: a criacdo do Museu Allen, criacdo singular ainda que efémera de uma
instituicdo cultural do sector privado, posteriormente assumida pelo municipio do Porto e
a iniciativa da Livraria da Camara Municipal de Vila Franca de Xira. A década que se lhe
segue — a regeneracdo — anuncia ja um agudizar do cerceamento destas iniciativas pelo
poder agora novamente mais centralizador, olhando com desconfianca para a autonomia
proclamada tanto pelo sector cultural propriamente dito, como pelas iniciativas
municipais.

Um dos primeiros sinais de mal-estar face ao romantismo seroédio (naturalista e
provinciano) de uma geracdo que se perpetuara em torno de Anténio F. Castilho, sera a
Questdo Coimbra, envolvendo Tedfilo Braga, Antero de Quental, Manuel de Arriaga e Eca
de Queirds, entre outros. Destacamos aqui a critica a politica cultural da Regeneragao feita
pela palavra de Joaquim de Vasconcellos em 1877, porventura afirmando de forma plena a
autonomia do campo artistico: “Ndo influi n’ella [na critica a reforma das belas artes]
nenhum dos partidos interessados directamente na questao, declaramol-o bem alto e bem
claro! Nao temos as menores relacdes com o professorado das duas academias de Lisboa e
Porto. Ndo somos advogado de ninguém; somos advogado de uma causa que estd superior
a todas: a Arte” (Vasconcellos, 1877, p. VI).

A critica de Vasconcellos dirige-se ao relatério das Observagdes sobre o actual estudo
das artes em Portugal, a organizac¢do dos Museus e o servico dos monumentos histdricos e

da archeologia oferecidas a Commissdo nomeada por Decreto de 10 Novembro de 1875
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(Holstein & Cordeiro, 1875)°?, sendo o relator da referida comissdo Luciano Cordeiro®** e

o relatdrio elaborado pelo Marqués de Sousa Holstein. Este relatério parte da seguinte

analise do panorama museoldgico portugués:

Excerto 9. Observagées sobre o actual estado do ensino das artes , organizagao dos museus ... (1875)

“Temos pelo paiz vérios grupos de collec¢gdes mas ndo temos um sé museu. Contudo teria sido facil
formal-o quando se extinguiram os conventos, e tantos objectos preciosos de todos os géneros entraram
na posse do Estado. Em Lisboa ha alguns nucleos para organizar um principio de museu central. Temos a
galeria de quadros (...) a Unica que estd exposta ao publico (...). Os estrangeiros que véem a Lisboa,
procuram museus, e informados que apenas existem aquelles barracdes decorados com o nome de salas
(...) pasmam que numa capital ja hoje tdo populosa e rica haja uma falta que ndo sentem muitas pequenas

cidades da Allemanha e Franca (...)” (Holstein & Cordeiro, 1875, p. 22)

Elaboram-se em seguida uma série de recomendacdes para a reforma do ensino das
belas artes em Lisboa e Porto e da organizacdo das respectivas academias, e, o ponto que
destacamos, uma série de recomendagOes para a organizacdo de um museu central em
Lisboa, com as subseccbes de pintura, escultura, arquitectura, gravura, desenho e
arqueologia; para a organizacdo de museus provinciais situados nas capitais de distrito,
mas ndo necessariamente em todas; museus de arte industrial, entendidos como
“indispensavel complemento das aulas de desenho applicadas 4 industria: deve ser o mais
publico possivel e de facil acesso, aberto até de noite para cdmodo das classes operarias”

e, por isso, também locais, recomendando-se para Caldas da Rainha um museu de

22 0 decreto de 10 de Novembro de 1875 é assinado por Anténio Rodrigues Sampaio, Ministro do Reino

sob a presidéncia de Fontes Pereira de Melo (Partido Regenerador). O decreto afirma os seguintes
considerandos: “Considerando que o ensino das bellas artes professado nas duas academias de Lisboa e
Porto ja hoje ndao corresponde aos fins da sua instituicdo; Considerando que a fundagdo de um museu
de bellas artes ndo sé é de provada conveniéncia para os estudos respectivos e credito da civilisagdo do
paiz, mas também hda de trazer grande vantagem a differentes investiga¢des relativas a histéria da
patria; considerando quanto importa evitar que muitos monumentos histdricos e numerosos objectos
archeologicos ainda existentes no reino continuem sujeitos ao destino que a ignorancia ou a cobica
possam dar-lhes; (...) Hei por bem decretar o seguinte: (...)” (Holstein & Cordeiro, 1875).

2% Assinam o relatério Francisco Assis Rodrigues (Presidente da Comissao), Jodo Pires da Fonte, Miguel
Angelo Lupi, Jodo Christino da Silva, Thomas José da Annunciagdo, Alfredo Augusto da Costa Camarate e
o ja referido Luciano Cordeiro (Holstein & Cordeiro, 1875).
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ceramica e para Guimardes um de ourivesaria®”; sugere-se ainda que “os municipios
poderiam facilmente ser levados a concorrer para a sustenta¢do destes museus” (Holstein
& Cordeiro, 1875, p. 32); e, por fim, os museus temporarios circulantes.

A analise de Vasconcellos parte da concordancia com o panorama da questdo
artistica®®® acentuando a indiferenca da ‘maioria e minoria’ culta que assiste a ruina do
patrimdnio portugués, e concentra-se em trés pontos fundamentais: a critica a dotagdo
orcamental para a questdo artistica (que ja anteriormente referimos): “a arte tem sido e é
de todos os pretendentes do orgamento o menos impertinente e o mais accomodativo”
(Vasconcellos, 1877, p. 5); a critica as politicas centralizadoras, tanto na criacdo de um
museu central, como na desvalorizagdo da Academia de Belas Artes do Porto (cujo nimero
de professores proposto e de disciplinas é inferior a Academia de Belas de Lisboa; a
auséncia de qualquer referéncia da comissdo a musica e a questdo do teatro nacional,
fazendo eco da critica queirosiana quanto ao teatro de S. Carlos.

Destes trés, o segundo ponto serda porventura o mais interessante: “a tendéncia
centralizadora, que transpira no Relatério, no Projecto de lei, e ainda mais no Projecto de
decreto faz com que se saltasse por cima de outras prescricdes da sciéncia mais
importantes” (Vasconcellos, 1877, pp. 26-27). Essas ‘prescricdes da ciéncia’ referem-se a
importancia do contexto local dos objectos artisticos que ndo deveriam ser
descontextualizados e por isso reclama: “desejamos saber quaes os limites que o governo
terd de fixar para a incorporacgdo dos objectos d’arte e industria no Museu Nacional de

Lisboa; a redaccdo vaga dos artigos cittados admitte, tanto uma incorporagao total, como

225 . . ~ . . . . ~ .
Sousa Holstein demonstra nesta organizacdo dos museus nacionais a inspira¢do nas doutrinas de

Ruskin e William Morris em Inglaterra no desenvolvimento das artes e oficios, mas também as
preocupacGes em educar o operariado, para um maior beneficio do comércio e industria nacional. Como
conclui Vitor Managas: “A ideia de Sousa-Holstein de criar “museus centrais” e “museus provinciais”,
bem como a importancia que atribuia a promogao de “museus industriais”, nos centros de producgdo
nacionais, constituem os elementos de aproximagdo com as teorias europeias que se iam, pondo em
pratica” (Managas, 1991, p. 23).

226 «0 relatério aponta, primeiro, o triste estado da questdo artistica entre nds; a indiferenca da maioria
e da minoria culta que, longe de augmentar a heranga do passado com novos monumentos artisticos,
nem conserva o que herdou e assiste indifferente, 4 ruina que maos nacionaes poem em obra, a
dispersdo, a alienagao de outras obras de arte, em troca de ouro estrangeiro” [Vasconcellos: 1877, p. 4].
E mais a frente: “Os poucos museus que temos, ndo preenchem o seu fim, porque sdo incompletos e
formaram-se de restos antigos, sem plano, sem methodo, sem um fim especial, pratico; servem hoje
apenas para deleite dos olhos; ndo satisfazem, no mais minimo o sentido esthetico, porque n’elles se
acham agglomerados e collocados, promiscuamente, objectos que destoam uns dos outros”
(Vasconcellos, 1877, p. 20).
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parcial” (Vasconcellos, 1877, p. 25). Face a politica centralizadora, Vasconcellos apresenta
dos resultados do Museu Municipal do Porto, “colleccdo preciosa que o Relatério

entendeu também dever ignorar” (Vasconcellos, 1877, p. 28)

Excerto 10. Defesa do Museu Municipal do Porto face a politica centralizadora da capital por Joaquim
Vasconcellos (1877)
“A municipalidade do Porto fez o que a de Lisboa ainda ndo soube fazer; comprou um Museu inteiro, o
actual Museu Municipal, collec¢do preciosa que o Relatério entendeu também dever ignorar. Note-se, que
a Academia de Lisboa tem sido generosamente protegida; que o Municipio da capital tem tido excellentes
ocasides para fundar um Museu Municipal. Ndo o fez. O Porto tem mais esta gloria; o seu Municipio deu
este exemplo, Unico até hoje, a todos os Municipios do Reino; deu mais este exemplo de iniciativa local a
prépria capital do paiz” (pp. 28-29)
““o dito Museu foi frequentado por 146:631 pessoas no curto espago de 23 annos! (média anual de 6:375
visitantes). De 4:301 visitantes em1853 subiu a cifra a 9:766 em 1875. Note-se que 0 museu n3o esteve
sempre aberto diariamente como hoje estd; nos primeiros annos s6 podia ser visitado ao domingo e com
bilhete; as tergas, quartas e quintas, em horas limitadas. Com objectos adquiridos para o museu, gastou a
cdmara, desde 1856-1868 (segundo dados officiaes) mais de dois contos de reis e, entre outras
preciosidades, salvou o famoso sarcophago romano, que a capital teria por certo deixado vender a
qualquer especulador extrangeiro; apesar de o ter as portas, no Alemtejo (em Evora), e da facilidade do
transporte, foi o Porto quem o salvou.
Isto basta, entretanto, para documentar o protesto que fazemos contra as medidas injustas e incoherentes

do Projecto de lei, e do Projecto de decreto” (pp. 31-32)

A reaccdo de Joaquim de Vasconcellos entende-se como resposta a proposta do
relatério de reunir sob um Unico museu, os dois museus existentes no Porto, a saber o
Museu Municipal do Porto e o Museu de Pinturas, Estampas e Outros Objectos de Belas
Artes?’: “este museu subsidiado a um tempo pelo Estado e pela camara poderia em breve
ter verdadeira importancia” (Holstein & Cordeiro, 1875, p. 37). O destaque para atracgdo
de pL’Jincosm, para o papel relevante na conservagao e salvagao do patrimdnio artistico
portugués e, ndo de somenos importancia, a singularidade ‘administrativa municipal’ do

antigo Museu Allen, criado por iniciativa privada e ‘salvo’ pela mobilizacdo dos cidaddos

portuenses, ditam a importancia e a indignacdo de Vasconcellos perante as propostas da

227 Criado pelo Regente D. Pedro a 11 de Abril de 1833, sera, na reforma de Passos Manuel, associado a

Academia de Belas Artes do Porto em 1836.
228 s
Ver grafico 9
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comissdo, cujo resultado se temia pela perda de tdo singular exemplo a custa de um
economicismo injustificado.

A critica crescente a politica cultural do periodo da Regeneracdo, fundamentar-se-3,
nos seus tracos gerais, em torno de dois podlos teatrais simbdlicos: o Teatro Nacional
(encerrado) e a actividade para as elites de um teatro “italiano” — o de S. Carlos: “onde se
esbanjam annualmente 20 a 30 contos com um repertério musical estafado
incompletissimo que nem é nacional, nem é mesmo artistico porque nao satisfaz as
condi¢Ges mais elementares da esthetica no que produz” (Vasconcellos, 1877, p. 39).

Se Garrett e Herculano haviam ja comecado a elaborar alguma reflexdo em torno dos
monumentos nacionais, sera nos discursos criticos ao periodo da Regeneragao, que vemos
surgir com maior nitidez o conceito de monumento enquanto afirmacdo do nacionalismo
portugués. Um dos primeiros testemunhos dessa afirmacdo e da construcdo do conceito
de patrimdnio aparece no relatdrio ja referido (Holstein & Cordeiro, 1875) na critica as
obras de “restauro” e “reconstrucdo” dos Mosteiros dos Jerdonimos: “Este visitante dira: -
Esta gente ou este Estado ndo tem a comprehensdo, a vontade, a disciplina, a medida
exacta racional das cousas bellas, Uteis, praticas da vida nacional. Mistura tudo: um asylo
de pobrezam, com um monumento d’Arte; um padrdo de Histdria com um museu de
industrias; a archeologia, a beneficéncia, a fabrica, a descoberta da India, a Infancia
desvallida, o trabalho manual e mecanico” (Holstein & Cordeiro, 1875, p. 17).

Os monumentos nacionais, “nestas grandes edificagdes monumentaes tem sempre de
ficar o rasto e o cunho de geragdes que se sucedem ou que por ellas passam: do seu gosto,
da sua educacgdo, da sua ac¢do, da sua obra material ou da sua obra moral (...). Fiquem que
ficam attestando a situacdo social que as tornou possiveis” (Holstein & Cordeiro, 1875, p.
24). A monumentalidade das edificaces histdricas é agora entendida como “a estatistica
moral das sociedades extinctas: desse novo critério resultou a attencao especial com que
todos os povos cultos principiaram a considerar obra material do passado, e assim nasceu,
com uma nova palavra, a nova maneira de restaurar os edificios” (Ortigdo, 1896, p. 10). As

palavras de Ortigdo ecoam as preocupacdes de Garrett e as reflexdes de Herculano e a

22 A Casa Pia de Lisboa é instalada na parte conventual do edificio dos Jerénimos a 28 de Dezembro de

1833.
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preocupacdo de Mendes Leal na publicacdo dos Monumentos Nacionaes de 1868 (Alves,
2009).

Assim, os alicerces da construcdo da cultura como categoria de intervencdo publica vao
sendo claramente edificados neste periodo, na drea do teatro, no patriménio monumental
e na educacdo artistica, fazendo uso do suporte de instituicbGes especializadas para a
tomada de decisbes em matérias e assuntos culturais e acompanhada com maior ou
menor visibilidade e empenho por uma imprensa que as divulga por um circulo (ainda que
restrito) de amadores e profissionais das artes. Intervencdo, apesar de tudo hesitante e
pouco estruturada, marcada pela conflitualidade da revolucdo liberal, a mudanca que
vemos operar-se ao longo do século XIX ndo se distribui de igual forma pelo territério, nem
encontra o entusiasmo generalizado das massas populares. A titulo de exemplo quanto a
resisténcia a instrucdo publica tornada obrigatdria por Passos Manuel cerca de 30 anos
antes, 1é-se no relatério dos governadores civis sobre a frequéncia e ensino das primeiras
letras: “ A [escola] de Anadia tendo matriculadas 41 discipulas somente duas dentre ellas
aprendem a ler: as mais ou téem proibicdo absoluta de seus paes de aprenderem a ler e
escrever, ou somente permissdo de conhecerem as letras do alfabeto e ndo mais”
(Quaresma, 1868, p. 4).

A consciéncia desta sociedade paralisada nas suas limitagdes internas em simultaneo
com a consciéncia de uma incapacidade para as alterar ird lentamente transformar-se
numa certa ideia de decadéncia que se instala na Geracdo de 70. Na primeira ‘farpa’ de
Ramalho Ortigdo e Eca de Queiroz: “Aqui estamos pois diante de ti, mundo oficial,
constitucional, burgués, proprietario, doutrinario e grave!” (Queiroz & Ortigdo, 2004, p.
18) prenunciando-se ja o fim deste periodo dureo da sociedade burguesa. A critica social, o
humorismo e as novas tendéncias politicas, entre elas, o republicanismo e o socialismo?®°,
fazem a sua entrada na vida politica nacional. Aparece em cena um novo “actor” social — o
Zé Povinho, segundo a caricatura magistral de Rafael Bordalo Pinheiro, e é a partir dele,

qgue se constrdi a critica a sociedade burguesa. “O teatro em 1871” de Eca de Queiroz

20 0 Almanak democrdtico para 1852 anuncia os seus objectivos destinados ao pensamento

democratico e consagrados ao povo: “ diffundir o conhecimento das doutrinas, dos individuos e dos
factos, que neste ultimos annos mais tem influido no destino da humanidade, amenisar estes assumptos
pela variedade do stylo, pela inspiragcdo da poesia, pelo interesse da historia, pelo embellezamento da
arte —tal é o fim deste livrinho” (Almanak Democratico para 1852, Lisboa: Typographia Social, 1851)
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(Queiroz & Ortigdo, 2004) inaugura uma primeira critica a politica cultural do ‘poder
moderador’, prenunciando, precisamente, o fim de uma ordem burguesa.

O texto assume cinco razoes para a decadéncia do teatro portugués: a primeira, o feitio
da nossa inteligéncia “que ndao tem génio dramdtico, nunca teve”; a segunda, o publico,
cuja andlise transcrevemos no excerto 8; a terceira, os actores que “em geral sdo maus”,
“pertencem ndo a uma arte, mas a um oficio (...), ndo tém estudos, nem escola, nem
incentivo, nem ordenados®**, nem publico”; a quarta razdo serd a pobreza geral; e, por
ultimo, a politica de um ‘poder moderador’ que recusando apoiar a arte teatral nacional,
aplicando o principio da industria e do mercado, apoia em “25 contos” o teatro italiano,
uma “inutilidade sentimental e luxuosa”, decadente entretenimento da corte e da
diplomacia deixando a funcao civilizadora do teatro e a arte teatral a mingua” (Queiroz &
Ortigdo, 2004, pp. 302-307). Destacamos a segunda causa da decadéncia do teatro
portugués, o publico pela observacao relevante da auséncia da conversa: ‘a conversa para
0 portugués é como passar o cabo das tormentas’, o teatro funciona como um “saldao

calado”.

Excerto 11. As Farpas de Eca de Queiroz e Ramalho Ortigdo sobre o teatro (1871)

O publico vai ao teatro passar a noite. O teatro entre nés ndo é uma curiosidade de espirito, € um dcio
de sociedade. O lisboeta, em lugar de saldes, que ndo ha —toma uma cadeira de plateia, que se vende.
PGe a melhor gravata, as senhoras penteiam-se, e € uma sala, uma soirée, um raout, ou mais
nacionalmente uma assembleia. Com esta grande vantagem sobre um saldo: — ndo se conversa.
Conversar para o Portugués constitui uma dificuldade, um transe: é o Cabo das Tormentas dos
modernos Lusiadas. Conversar, entreter, mover o alado e fino batalhdo das ideias, todo o portugués
imagina que esta maravilha sé se pode dar nos romances de franco. Dai vem para o portugués
elegante o hdbito de se encostar nas salas, a ombreira da porta, com aspecto fatal. Conversar! os
homens tremem e as senhoras empalidecem. No teatro ha a vantagem de que se pode mostrar a
toilette, namorar, passar a noite — e ndo se conversa. Em Portugal ninguém recebe e ninguém é
recebido, porque ndo ha dinheiro, ndo ha sociabilidade, e antes de tudo preferimos o doce egoismo
aferrolhado e trancado do cada um em sua casa. O teatro é a substituicdo barata do saldo. Saldo
calado — e comprado no bilheteiro. De resto o teatro favorece o namoro, que é o entretenimento

querido do portugués e da portuguesa correlativa. (...) A moral do drama, da acg¢do, dos sentimentos

>! Garrett ja antes se referia ao pagamento da actividade literdria ao poeta da seguinte forma: “Os

sonetos e os madrigais eram para as assembleias perfumadas dessas damas que pagavam versos a
sorrisos: - e era talvez a melhor e mais segura letra que se vencia na carteira do poeta” (Braga, 1900, p.
15).
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ndo se percebe ou ndo se exige. Um beijo que estala sobressalta, um adultério que se idealiza
encanta. Uma das condigOes é que as actrizes se vistam bem, com modas novas, para que nos
camarotes as senhoras observem, discutam as rendas, as sedas, as joias e as toilettes. Um director de
teatro ndo é pois escrupuloso com o seu espectaculo: alguém bem vestido que fale e dé um pretexto
para a luz do lustre — é o que basta. Sobretudo aos domingos. Entdo o mundo comercial e burgués,
que repousa e se diverte, enche a sala. Se se der Hamlet, vai, se se der Manuel Mendes Enxundia, vai.
Ndo é a beleza do espectaculo que o chama — é o tédio da casa que o repele.” (Queiroz & Ortigdo,

2004, pp. 304-305)

Este apontamento queirosiano do “saldo calado” ndo deixa de ser um apontamento
fundamental para a percepg¢do do funcionamento (diriamos em jargdo corrente,
deficitario) da esfera publica burguesa habermasiana. Como refere Pimentel, o controlo
atento do quotidiano por um sem numero de obrigacGes religiosas, cujo objectivo serviu a
dominacgdo simbdlica dessas mesmas praticas quotidianas e de sociabilidade a partir da
accdo reguladora da todo-poderosa Inquisicdo de toda e qualquer forma de convivio
social, parecem confirmara Igreja como Unico espacgo vidvel, pelo menos até ao final da
centuria de setecentos, substituindo, assim, entre nés, as funcbes que o saldGo
desempenhava |a fora ja ao longo de todo esse século XVIII (Pimentel, 2002, p. 50).
Quando finalmente o saldo aparece entre nds, a sua caracteristica maior é o siléncio.

No entanto, serd esta, porventura, uma das singularidades da construcao da autonomia
do campo cultural portugués, na qual os momentos que observamos de florescéncia de
actividade cultural sdo seguidos por ciclos de condenac¢do e proibicdo publicas dessa
mesma actividade cultural: seja no caso dos primeiros passos de uma dramaturgia
nacional popular, simbolicamente polarizados na encenac¢ao do Auto da Visitagdo em 1502
no nascimento do filho de D. Manuel e na colocacdo das obras de Gil Vicente no rol da
Inquisicdo; ao momento da Restauracdo em que se perdem os patios de representacdo
popular e se substitui a representacdo do teatro na corte, pelas obras jesuiticas e escolares
em latim; a criagdo de uma sociedade para os teatros publicos da corte, seguidos por uma
condenacdo pecaminosa da actividade teatral por uma Rainha pia. A diferenca de cerca de
guarenta anos que separam o nosso visitante inglés Arthur Costigan que refere o teatro
como “o vicio favorito do pais” para a auséncia de um publico que o procure, no texto de

Garrett, reflecte a paradigmatica construcdo da autonomia do campo cultural portugués: a
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condenacdo que persiste ao longo de séculos teima em impedir (em publico, pelo menos)
a institucionalizacdo de estruturas nado estatizantes e ndo religiosas, que de tempos a
tempos aparecem a superfl'cie232, reservando-se estas actividades ao consumo privado,
maioritariamente de uma nobreza que o cultiva nas suas festas de celebragdo (tal é o
retrato social de Arthur Costigan).

Esta primeira etapa critica da teoria liberal a influéncia nefasta da religiosidade
inquisitorial que haviam marcado a sociedade portuguesa posterior ao século XVI, seguir-
se-3, nas vésperas da afirmacdo da implantacdo da Republica, uma cada vez maior
consciéncia dessa incapacidade da sociedade civil se assumir como defesa (e debate
racional) dos seus interesses particulares, ou seja, um discurso critico cada vez mais
radicalizado dessa subordinacdo dos interesses particulares aos interesses da religido (na
formulagdo de Costigan), que se manifesta no discurso marcadamente anti-clerical do
republicanismo portugués. Apesar dos surtos de industrializacdo que ‘modernizam’ a
sociedade portuguesa (que analisiamos no capitulo anterior) o dominio da religido
permanecerd, em tracos gerais, na esfera publica portuguesa. Dominio esse, visivel, por
exemplo, nas especificidades da adopc¢ao dos ideais liberais em Portugal que, a par de
reivindicagdes em linha com o Liberalismo internacional, mantém a defesa da unido da
Igreja e do Estado (Marques, 1995, p. 471).

Acompanhamos, assim, a nossa escala e de acordo com os tracos gerais da nossa
industrializacdo e modernizacao, a afirmacao de uma certa autonomia do mundo da arte
da praxis vital do quotidiano visiveis através da criagdo de um certo nimero de instituicdes
de especializacdo e profissionalizacdo. No entanto, parecerd mais dificil encontrar, sem
haver lugar aos particularismos até agora estabelecidos do caso portugués, um processo
de formacdo dessa esfera publica enquanto processo em que a esfera da autoridade
publica é apropriada por um publico de pessoas privadas, que no uso da razdo se

estabelece como esfera de critica a ac¢do dessa mesma autoridade publica. Publico esse,

232 . . ~ . , . ~
Garrett descreve que a fonte de inspiracdo para o seu Frei Luis de Sousa foi uma encenagdo

dramatica em teatro de lona: “Ha muitos anos, discorrendo um verdo pela deliciosa beira-mar da
provincia do Minho, fui dar com um teatro ambulante de actores castelhanos fazendo suas récitas numa
tenda de lona, no areal da Pévoa-de-Varzim,-além de Vila do Conde. Era tempo de banhos, havia feira e
concorréncia grande; fomos a noite ao teatro: davam Comédia famosa ndo sei de quem, mas o assunto
era este mesmo de Frei Luis de Sousa. Lembra-me que ri muito de um homem que nadava em certas
ondas de papeldo, enquanto num altinho, mais baixo que o cotovelo dos actores, ardia um palaciozinho
também de papeldo... era do de Manuel de Souza Coutinho em Almada!” [Garrett: 1900, p. 11]
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resultante da conversdo funcional do world of letters ja equipado com instituicGes e féruns
de discussdo (Habermas, 1991, p. 51). Neste contexto, a subordinacdo dos interesses
particulares aos interesses da religido, apontados por Costigan (Costigan, 1787) nos seus
pequenos retratos da sociedade e das maneiras do Portugal dos finais do século XVIII, ndo
serao, por isso, menosprezaveis.

Numa das cartas de Costigan encontramos uma manifesta perplexidade perante os
nove dias de luto da corte, seguido de procissdo, decretados pela Rainha Maria Pia como
desagravo perante uma igreja vandalizada (Costigan, 1787). A forma ‘fervorosa’ desta
religiosidade constituira também motivo da critica de Garrett a actuagdo de D. Maria Pia,
mas também dos “acenos de fanatismo, que se trajou das alvas roupas da religido, 13 foi
enterrar nas areias d’Africa, o malfadado Sebastido todo o resto da nossa gldria
independéncia e fortunas” (Garrett, 1829, p. 110). Desta critica, resultara um alerta para
os maleficios que uma educacao religiosa ndo ciente dos dois precipicios que se cavam “ao
longo do estreito caminho que subis com vosso educando”, a supersticio e a
incredulidade (Garrett, 1829, p. 91).

A esfera publica, enquanto processo de ‘construcdo’ de uma sociedade civil no decurso
dos séculos XVIII e XIX europeus nao se revela, numa perspectiva aprofundada, numa
traducdo equivalente em Portugal. Ao analisar a sociedade semiperiférica portuguesa,
Boaventura Sousa Santos salienta as dificuldades de funcionamento das dicotomias que
estdo na base do Estado moderno, entre elas a dicotomia maior do pensamento politico

. .o 233
moderno - Estado/sociedade civil,

como factor de explicacdo da centralidade que esse
mesmo Estado assumird entre nds>" (Santos B. S., 1994, p. 58). Certo, que vemos aparecer
sob a égide de Pombal um publico para um meio artistico que se desenvolve na Lisboa da

moda, acompanhando as novelas e um publico feminino dos teatros e comédias que

233 As restantes dicotomias analisadas s30 o ofical/ndo oficial, formal/informal, publico/privado (Santos

B. S., 1994, pp. 61-62)

23 Portugal na balanga da Europa, titulo que pedimos de empréstimo a Garrett (Garrett, 1830),
renogociard no fim do ciclo do Império a sua posi¢cdao no sistema mundial, segundo Boaventura Sousa
Santos, “exercendo uma func¢do de intermediacdo no sistema mundial, servindo simultaneamente de
ponte e de tampdo entre os paises centrais e os paises periféricos” (Santos B. S., 1994, p. 58). Este
desenvolvimento intermédio produzira (por via do seu tipo e historicidade) uma heterogeneidade na
sociedade portuguesa, que se caracteriza “por articulagdes complexas entre praticas sociais e universos
simbdlicos discrepantes, que permitem a construgao social, tanto de representag¢des do centro, como de
representagdes da periferia” (Santos B. S., 1994, p. 59).
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merece a atencdo dos poderes e a critica aos bons costumes, testemunhando a afirmacdo
ainda que fragil (ndo constituindo excepg¢do, nem surpresa no quadro geral do
desenvolvimento nacional) de um mercado de bens culturais. Este desenvolvimento inicial
torna-se visivel na criagao de algumas infra-estruturas e instituicdes culturais, por um lado,
estruturas de especializacdo (e, até certo ponto, de profissionalizacdo) nas artes e oficios
de suporte a politica de desenvolvimento industrial de Pombal e, por outros, pequenas
iniciativas que marcam este periodo.

Se, recuperando a teoria da esfera publica de Habermas, esta tem origem precisamente
nas instituicdes pré-existentes do mundo das letras, poderemos pressupor a sua existéncia
num pais em que essas instituicdes, a existir, seriam frageis, circunscritas e, acima de tudo,
atentamente vigiadas? A observacdo de Eca de Queiroz parece validar esta hipotese®>”,
tanto pela andlise queirosiana da imprensa portuguesazae, como na qualidade de
informacdo (e até a sua pertinéncia) que sdo caricatural e ironicamente descritas. A
auséncia da conversa, a falta do debate na imprensa, a proibicdo das préprias conferéncias

. 237 . , . . . ~
do casino™’, e a crise que se arrasta no pais maioritariamente analfabeto e pobre, ddo-nos

235 up opinido é tdo indiferente e alheia as mudangas de ministério, como as cadeiras do Governo sao
indiferentes a suportarem a pesada corpuléncia do gordo ministro A, ou a inquietacdo nervosa do
esguio ministro B. O Pais ouve falar da evolugdo politica, com a mesma distracgdo com que ouve falar
dos negdcios do Caucaso.” [Queiroz & Ortigdo: 2004, p. 21]

236 “0Og noticiosos tém todos a mesma noticia: A - noticia que o seu assinante, colaborador e amigo X,
partiu para as Caldas da Rainha. B - refere que o seu amigo, colaborador e assinante que partiu para as
Caldas da Rainha, é X. C - narra que, para as Caldas da Rainha, partiu X, seu colaborador, assinante e
amigo. D - que se esqueceu de contar oportunamente o caso, traz ao outro dia: «Querem alguns dizer
que partira para as Caldas da Rainha X, o nosso amigo, assinante e colaborador. Ndo demos fé».

Se a imprensa politica é assim harmodnica na exposi¢cdao da doutrina, nem sempre o é na apreciagdo dos
factos. Assim, por exemplo, o ministério Fulano propde em cortes : - que, atentos os servicos da ostra, o
Governo seja autorizado a declarar que se considera para com a ostra como um verdadeiro pai. Entdo os
jornais Fulanistas exclamam: «O Governo acaba de se declarar pai da ostra. Medida de grande alcance!
E uma garantia para a ordem, um penhor solene de zelo pelos servigos publicos. Quando um Governo
assim procede, pode-se dizer que ampara com mao segura o leme do Estado!» Mas no dia imediato, por
qualquer coisa, o ministério Fulano cai. Sobe o ministério Sicrano, e logo em seguida propde em cortes: -
que de ora em diante, atentas grandes vantagens para a causa publica, o Governo se declare para todos
os efeitos em relacdo a ostra, mais que um pai, uma verdadeira mde! Dizem os mesmos jornais
Fulanistas: «O ministério ominoso, que com mao tdo incerta dirige o leme da coisa publica, declarou-se
m3e da ostra. E mostrar um profundo desprezo pela ordem e pela economia! Quando um ministério
assim pratica é que vai no caminho da anarquia, e nos leva direitos ao abismo!” [Queiroz & Ortigdo:
2004, p. 23]

7 Ser4 a critica de Quental ao catolicismo, ja por nds referida, que motiva, segundo Eca de Queiroz, a
proibicdo das conferéncias do Casino. Mantendo uma distancia em relagdo ao tema de Quental, Eca de
Queiroz fara a defesa da ‘liberdade’ do debate critico e racional que estariam na origem da reflexdao
motivada pelas conferéncias do Casino. Os dois argumentos de base: a protec¢do da liberdade de
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conta de uma esfera longe da descricdo (até certo ponto idealizada) da esfera publica
burguesa habermasiana®®. A proibicio das conferéncias do casino ndo é assim
menosprezavel para analise da emergéncia de uma esfera publica portuguesa: motivada
pelo discurso anticlerical de Quental, o discurso critico e racional que as Conferéncias do
Casino pretendem estimular é censurado®®.

Como observa Calhoun, o pensamento habermasiano, bem como a teoria critica de

Adorno e Horkheimer, pressupdem uma “espécie de relacdo hidraulica” entre ciéncia e

expressao a luz da constituicdo e a possibilidade que a mesma prevé para a condenac¢do dos abusos
(acusagdo que ndo chega a ser formulada contra Quental), constroem a critica a ac¢do das autoridades:
“Homens que numa sala, com senhoras na galeria, movem questdes cientificas e literarias, numa alta
generalizacdo de ideias, sdo tdo inofensivos na politica do seu pais como um livro de matematica. Sdo
motores de pensamento e de estudo, que ndo vao tocar a rebate no sino das Mercés.

— Mas homens que o Governo obriga a fazer um protesto num café, na agitacdo de trezentas pessoas; a
percorrerem as redacgbes dos jornais, seguidos de uma multiddo indignada; a colocarem-se como
defensores da consciéncia ofendida - esses parecem-se terrivelmente com homens de uma acgdo
politica! As conferéncias desceram assim da sua serenidade filosofica; estdo na luta, estdo na discussao
da Carta, estdo na prosa da Gazeta do Povo! Vejamos a legalidade do facto. Num pais constitucional,
tem-se sempre aberta sobre a mesa a Carta Constitucional - ou para descansar nela o charuto, ou para
tirar dela um argumento. Diz a Carta no seu artigo 1459:

A inviolabilidade dos direitos civis e politicos dos cidaddos portugueses..., é garantida pela Constituicdo
do Reino, pela maneira seguinte:

§ 32 Todos podem comunicar o seu pensamento por palavras e escritos, e publica-los pela imprensa sem
dependéncia de censura, contanto que hajam de responder pelos abusos que cometerem no exercicio
desse direito.

Temos, pois, adquiridos a certeza dois pontos:

12 Que todo o cidaddo pode publicar o seu pensamento falando ou escrevendo;

22 Que o cidadao fica responsdvel pelo abuso do seu direito.

Por consequéncia, logo na primeira conferéncia:

12 O Sr. Antero de Quental podia falar sobre a religido em toda a liberdade da sua opinido;

29 Se abusasse, o Sr. Antero de Quental respondia pelo abuso.” [Queiroz: 1891, I/XI1]

238 Como afirma C. Calhoun acerca da teoria habermasiana da esfera publica: “what is being developed
and then critiqued is a conception of public opinion as a reasond form of access to truth. This replaces
the notions of public opinion as the “mere opinion” (or arbitrary biews) of isolated individuals taken in
the aggregate, the reputation that emerges in the mirror of dispersed opinions, and the opinion of the
“commontt sort of people. Rather, public opinion comes to refer more positively to the views held by
those who join in rational-critical debate on an issue” [Calhoun: 1992, p. 17]. Este debate racional sera
ao longo do século XX e do desenvolvimento da comunicagdo e cultura de massas ‘substituido’, por
assim dizer, por uma cultura do consumo e a esfera publica transforma-se no lugar da publicidade, mais
do que o lugar do debate critico-racional. No entanto, “the public sphere remains na ideal, but it
becomes a contingent product of the evolution of communicative action, rather than its basis” [Calhoun:
1992, p. 32].

2% Em carta a Tedfilo Braga, Antero de Quental descreve da seguinte forma As Conferéncias
Democraticas do Casino Lisbonense: “Temos um programa, mas ndo uma doutrina; somos associa¢ao,
mas ndo igreja: isto é, liga-nos um comum espirito de racionalismo, de humanizagdo positiva das
guestdes morais, de independéncia de vistas, mas de modo nenhum impomos uns aos outros opiniGes e
ideias (...). O nosso fim é produzir uma agitagdo intelectual na nossa sociedade, langando em cada
semana uma ideia ou duas para o meio desta massa adormecida de publico.” (Quental, 1984, p. 69)
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religiéom, decaindo a segunda a medida que o processo iluminista avanca (Calhoun, 1992,
p. 35). Assumindo a pluralidade causal que Zaret preconiza na reavaliacdo da teoria
habermasiana da criacdo da esfera publica, na qual a revolucdo cientifica, o debate
religioso que se instala na reforma protestante (e puritana), o aparecimento da imprensa,
a leitura vernacular ‘individualizada’ da biblia, e a empresa capitalista desempenham
papéis contextuais varidveis (Zaret, 1992), a esfera publica burguesa em Portugal emerge
com um traco particular: a fragilidade estrutural das suas instituicdes, nomeadamente as
culturais (atente-se a observagdo queirosiana da auséncia dos salGes), a comegar pelo
préprio grupo social que sustenta o modelo liberal dessa mesma esfera -a burguesia, a sua
(in)dependéncia de um catolicismo hegemadnico e, até certo ponto, inquestionavel (que a

censura as conferéncias atesta), a auséncia de um ‘habito’ (ou habitus) de debate publico,

240 ~ . . R T
Este pressuposto ndo é abertamente desenvolvido na teoria da esfera publica de Habermas, tal como

nos diz Zaret, ao identificar uma série de problemas empiricos e tedricos na formulagdo habermasiana,
embora ndo questione a importancia fundamental da mesma para a compreensdo de um dos aspectos
da modernidade [Zaret: 1992, p. 212-232]. De acordo com a critica de Zaret, a excessiva importancia das
estruturas econdmicas que a perspectiva marxista de Habermas reflecte, negligenciam outros factores
que deterrminaram o aparecimento da esfera publica em Inglaterra ao longo do século XVII, sdo eles: a
imprensa, a religido e a revolugdo cientifica. O argumento de Zaret destaca a relevancia destes trés
factores na compreensdo do fendmeno de aquisicdo de autoridade da esfera publica e considera a
forma como esta relevancia mina um modelo encapsulado de praticas culturais que emergem na esfera
publica. A questao coloicada por Zaret assume uma importancia fundamental na analise da emergéncia
de uma esfera publica burguesa em Portugal nos finais do século XVIII e para a bipolaridade estrutural
do poder na génese da autonomia do campo artistico portugués. Diz-nos Zaret: “These reflections on
the English Revolution point to three problemas in Habermas’s account of the rise of the public sphere.
First, that development antedates the eighteenth-century period assigned to it; indeed, the public
sphere appears to have been larger and stronger in the last half of the seventeenth century than in the
next century. Second, the increased importance attached to public opinion as the arbiter of politics had
intimate links with initiatives in a more popular social milieu than in the learned culture that is the focus
of Habermas’s account- Finally, the connection to religious issues becames obvious when the events and
consequences of the English Revolution are taken into consideration. These last points are connected.
The development of the English Reformation has been exhaustively studied in terms of a shifting
balance between cleric and layperson that steadily favored popular intellectual initiatives in religious
life. In promotiung the public use of more critical, rational habits of thought, this popular initiative in
religion had profound implications for political discourse” [Zaret: 1992, p. 220]. A influéncia do
racionalismo humanista e do contexto da reforma protestante s3o assim destacados por Zaret como
factores que geram o crescimento de uma esfera publica na vida religiosa, precisamente a partir do
debate em torno dos argumentos protestantes, quebrando o monopélio do clero no discurso religioso.
O aparecimento do modelo liberal da esfera publica coloca-se assim na descendéncia da resposta de
uma elite ao sectarismo e radicalismo que emergem na Revolugdo inglesa, em particular na ‘mistura’
puritana de principios racionais e irracionais, que obrigam a uma substituicdao da ‘revelacao’ pela ‘razao
publica’ tornando, por consequéncia, a divindade irrelevante para o discurso politico. [Zaret: 1992, p.
224]. O modelo liberal da esfera publica pode ser, em suma, descrito como um desenvolvimento
organico da cultura impressa, a leitura leiga da biblia, calculos actuariais, ciéncia experimental e
empresa capitalista. [Zaret: 1992, p. 230]
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a difusdo tardia da imprensa e a continuacdo de um analfabetismo generalizado e uma
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leitura individualizada ndo-autorizada da biblia

, a propria timidez do avanco da
revolucdo industrial (e capitalista) sdo contribuintes liquidos dessa mesma fragilidade
estrutural.

O papel da religido é assim o blind spot da construcdo inicial da esfera publica,
marcante ndo sé no desenvolvimento da esfera publica inglesa, onde o debate religioso é
tdo ou mais importante que o discurso literdrio; como é para Franga, onde as "obsessdes
anticlericais de muitos pensadores iluministas ilustres se assumem como ancestrais as
préprias assumpgdes anti-religiosas herdadas por Habermas” (Calhoun, 1992, p. 36). Esse
‘debate’ da, efectivamente, os primeiros passos ao longo do século XVIII portugués a par
do surgimento das primeiras instituicdes culturais e dos primeiros alvores iluministas
impulsionados pelas primeiras academias de ciéncia e até de generosos. Ndo devemos
ignorar também que na época do reinado joanino ja havia uma critica social a actuagdo da
Inquisicdo, embora a sua actuacdo se centralize e até certo ponto se intensifique em
relacao ao século anterior’”, e na qual se ouviam ja as primeiras ameacas de expulsdo da
Companhia dos Jesuitas o que vem a acontecer, efectivamente com Marqués de Pombal
(Pimentel, 2002).

Serd precisamente este predominio da religido sobre o Estado que Quental identificara
como uma das causas da decadéncia dos povos peninsulares, que se traduz numa
incapacidade de defender os interesses particulares da nacdo face aos interesses de Roma
e nas aliangas que entre esta e a nobreza se estabelecem, contribuindo para a mistificacao
na crendice e supersticdo das massas populares (Quental, 1971). O anticlericalismo

republicano que se segue como tendéncia politica na sociedade portuguesa tentard, por

241Veja—se a titulo de exemplo desta ‘desautorizacdo’ de uma leitura individualizada o texto de
apresentacdo do Jornal A Beneficiéncia de A.G. Pusich: “Abram-se as portas do futuro, ao Jornal que
demanda um cantinho na histéris onde aspira reflectir, ndo com a luz prdpria, que ndo tem, mas com o
brilho da immensa luz que alumia os céus e a terra — Deuz, a Luz das Luzes” [Pusich: 1852]

242 Veja-se a este propodsito a observagdo de Pimentel: “Com efeito, a historiografia nacional tem
destacado, como nota caracteristica do reinado do Magnanimo, um nitido recrudescimento do zelo
inquisitorial, que contrastaria com a relativa acalmia que se teria verificado nos anos terminais do século
XVII. (...) E todavia com o Magnanimo que, em conformidade com a direccdo regalista que imprimiu a
politica eclesiastica, a Inquisicdo recebe um duro golpe na sua autonomia quando, a partir de 1725 — e
nao deixa de ser curioso constatar a redobrada actividade do Tribunal nos anos que se seguem -, uma
bula papal concede aos arguidos o direito de nomear defensores, submetendo ao mesmo tempo as suas
sentengas a imprescindivel aprovagdo real” (Pimentel, 2002, pp. 58-59).
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certo, quebrar esta alianga, promovendo ou tentando promover o aparecimento de uma
sociedade civil laica®®. Como afirma J.B. Serra “os republicanos fizeram da laicizacdo da
vida portuguesa um dos principais temas da propaganda, com argumentos que aliavam
tracos do liberalismo politico e do positivismo filoséfico. Eram anticlericais, segundo a
tradicdo magodnica, do mesmo passo que se opunham a realeza: aos seus olhos, Monarquia
e clericalismo equivaliam-se” (Serra, 2009, p. 97). Lé-se, a este propdsito num folheto
publicado em 1877: “se na luta contra a reac¢do, tomamos por alvo principal o fanatismo
religioso e o elemento jesuitico, é por que nos diz a prépria experiéncia e no-lo assevera a
voz da histdria que o poder teocratico tem sido sempre o mais odiento e implacavel
inimigo da liberdade” (Coelho, 1877, p. 31).

Convém aqui atentarmos, a medida que avangcamos para a Primeira Republica, na
descricdo da constru¢dao da cultura como categoria de intervengdao publica, a tese
defendida por Salgado de Matos sobre a separacdo do Estado e da Igreja, fazendo nossas,
algumas das suas observacdes. A primeira observacdo é a de que no aparente consenso
republicano em torno da questdo religiosa, convivem expressdes de forcas ou tendéncias
sociais diversas: de anticlericalismo, “em sentido rigoroso, é a oposicdo ao dominio da
Igreja [Catdlica] sobre o Estado, e [que] equivale a laicidade, mas significa também
oposicdo a Igreja Catdlica e aos seus dirigentes”; de laicizacdo “que designa uma acg¢do do
Estado para subtrair a Igreja um dado comportamento social”; de secularizacdo que
“significa que a organizacdo social subtrai a Igreja um dado comportamento social, sem
que para tanto concorra uma ac¢do deliberada do Estado”; e, por fim, de Livre-
Pensamento, uma “manifestacdo laicista” que denota “um elemento de excesso e de

agressividade na laicidade”*** [Matos: 2010, p. 35].

23 uge g questdo religiosa é fundamental para entender a primeira Republica, é-o desde logo pelo facto
de os republicanos verem no clero e no povo religioso, permanente aliado do retorno a monarquia,
causa do atraso cultural do pais e ameaca a independéncia do poder politico. Nada disso era muito
novo. Se mudarmos “monarquicos” para “miguelistas”, ja assim pensavem, em termos gerais os liberais”
(Matos, 2010, p. 28).

2% Luis Salgado Matos defende a tese de que “a separacdo [do Estado e da Igreja] ndo foi querida nem
pela Igreja Catdlica nem pelo Estado. Uma vez iniciada, ultrapassou-os, obrigou-os a aplicarem
estratégias de luta, dividiu-os a ambos, e reformulou-os em termos que, a partida, nem um nem outro
tinham imaginado. Foi decisiva para Portugal. Depois do 5 de Outubro, os republicanos sempre
quiseram o acordo com a lgreja, por a temerem e por respeitarem a liberdade de consciéncia; mas
comecaram por querer esse acordo numa base regalista, que a Santa Sé rejeitou. (...) A Republica e a
Santa Sé resolverdo a questdo religiosa depois da Primeira Guerra Mundial, mas ndo conseguiram
dominar os seus extremistas, laicistas de um lado e antimagons do outro. Os dois extremos mantém a
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O caminho do republicanismo portugués traca-se também, entdo, no agudizar da

compreensao do papel da cristianizacdo — o “tomar conta da sociedade civil e a dirigi-la no

questdo a borbulhar até ao 28 de Maio de 1926” in [Matos: 2010, p. 33]. As dozes conclusdes que se
retiram da detalhada analise sobre a separagdo entre o Estado e Igreja, comegam por assumir que
‘catdlicos e afonsistas’ reesecreveram a histdria da separagdo como combate entre o bem e o mal (dois
factos estdo na origem desse antagonismo: a divulgacao da Pastoral Colectiva em Fevereiro-Margo de
1911, proibida pelo Governo Provisério, mas difundida pela larga maioria da populacdo portuguesa; e o
aparente caracter “francés” da lei da separagdo portuguesa), assumindo a historiografia afonsista a tese
da alianca entre o catolicismo e os monarquicos rebeldes, que motiva a aprovagdo da lei excepcional
que estard na origem de uma vitimizagdo da Igreja Catdlica como alvo de perseguicdo radical (alids,
inexistente para os padroes da época) de um “Estado da Primeira Republica como violento,
maquiavélico e opressor de uma Igreja sofredora, sem iniciativa propria. (...) A relagdo entre o Estado
separatista e a Igreja Catdlica é combate antes de ser perseguicdo. A Igreja, como vimos, exercia a sua
violéncia: até 1913, ndo condenou as incursdes monarquicas e esse siléncio de algum modo a
responsabilizava por elas. O mais importante era a violéncia simbdlica: a excomunhao langada sobre os
republicanos era uma pesada san¢do social, num pais pouco secularizado. O Vaticano s6 em 1918
reconhece a Republica e essa auséncia de reconhecimento era a ameaca latente de uma revolta. S6
depois dessa data a Igreja ordena aos catdlicos, no caso mondarquico, que ndo peguem em armas contra
a Republica (...). A Igreja Catdlica aceitou o desafio do Estado e combateu-o, com as suas armas, entre as
quais predomina a forgca simbdlica”[2010: 673]. A terceira conclusdo postula a importancia para a
compreensdo da questdo religiosa na Primeira Republica dos antecedentes regalistas da monarquia
liberal (fazendo equivaler aos olhos de uma classe popular os eclesiasticos e as classes dirigentes) e o
anticlericalismo deixado pelas invasdes francesas de matriz positivista. [2010: 677] “Com efeito”, afirma
Matos, “o regalismo e o laicismo dominavam antes do 5 de Outubro. O Papa e os bispos sé tinham
direito de comunicarem com os crentes se o governo autorizasse, por meio do “beneplacito régio”; as
ordens religiosas, como os jesuitas e os franciscanos, tinham sido proibidas e regressavam na semi-
clandestinidade.” [2010: 62]. A “grande maioria catdlica” através da qual se legitima o catolicismo como
religido de Estado encontra os seus limites na averiguagdao empirica: a influéncia da Magonaria como
“religido da elite liberal portuguesa”, o agnosticismo da maior parte da elite (“A Igreja do Estado da
monarquia liberal suscitara uma classe dirigente que era catdlica na aparéncia e indiferente no coragao”
[2010: 65], convivem com uma pequena elite catdlica que encerra a grande parte da nobreza tradicional
do Antigo regime. Antecedida pela lei do divércio e do Cadigo do Registo Civil, a Lei da Separagdo de 20
de Abril de 1911 incluia trés tipos de cultuais e a de 1918 passara a incluir apenas as cultuais candnicas e
as de Briand, deixando cair as cultuais de ateus (Combes). Defendendo a tese de que a separagdo total
nao foi desejada por nenhum dos protagonistas, Matos conclui “ A separagao efectiva resulta assim do
choque do ultramontanismo de S3o Pio X, que queria uma religido de Estado e, sendo esta impossivel, a
separacao radical, com o regalismo republicano, que podemos simbolizar em Afonso Costa. Nenhum
deles conseguiu o seu objectivo. A segunda preferéncia do Papa era a Igreja despojada de bens e sem
nenhum reconhecimento estatal (...). A primeira preferéncia dos republicanos era também uma certa
forma de religido de Estado, ou “da sociedade”, mas o acordo em concreto foi impossivel (...). Contudo,
na segunda preferéncia, dividem-se entre os almedistas, que continuam a querer a pacificacdo, e os
afonsistas, que preferem a “guerra religiosa”. O Estado e a lgreja enganaram-se ambos e sé
encontraram um ponto de equilibrio numa quase total separagdo que significava a liberdade da Igreja
[2010: 682]. Ao dividir aos catdlicos e os republicanos, a Lei da separacdo da origem a um jogo triangular
com os monarquicos e induziu a uma lIgreja clerical, sem direitos e pouco estruturada. A Ultima
conclusdo assume a centralidade da questdo religiosa na vida e morte da Primeira Republica: “Em
Portugal, pelo contrario, faltou um consenso sobre o modo de o Estado tratar a Igreja, brecha por onde
entraram os manuelistas conservado Deus sabe porqué num regime de semiclandestinidade
historiografica.” [Matos: 2010, p. 701]
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intuito da sua theocracia”, afirma Tedfilo Braga em 1884 (Braga T., 1884, p. 206) - que é
entdo vista como determinante para a histéria da cultura portuguesa. E na interpretacdo
deste conflito entre o progresso das sociedades modernas e a reac¢dao do poder clerical
que se devera “comprehender qual o verdadeiro destino da actividade ministerial: a
seculariza¢do da sociedade” (Braga T., 1884, p. 208), libertando-a do “regimen catholico-
feudal que nos atrophiava” (Braga T., 1884, p. 187).

A accdo do Estado definida no objectivo da secularizacdo da sociedade opera-se, entdo,
na sintese afectiva das sociedades modernas: exposi¢des, congressos e as comemoragoes
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marcara o inicio simbdlico da

centendrias, das quais a dedicada a Camdes em 1880
accdo (contra-)cultural republicana: escolhendo o génio que é a sintese do caracter
nacional, este sentimento “vae ao mesmo tempo substituindo as religides” (Braga T. ,

1884, p. v)**

. O pensamento de Tedfilo Braga demonstra a influéncia do pensamento
positivista de August Comte, para quem a homenagem aos grandes homens se transforma
num auténtico culto religioso, ndo num sentido personalista, mas como parte “de um
movimento geral da sociedade e do seu melhor expoente” (Jodo M. I., 1987, p. 93).
Também o museu, como dird posteriormente Ramalho Ortigdo, na inseparavel histdria da
Igreja e da arte cristd, é ainda, nos paises catdlicos, uma forma de culto ou “um
desdobramento delle na ordem civil, além de ser o permanente attestado de alianca da
crenca religiosa com a immortal aspiracdo da poesia no cora¢do e no espirito da nossa
raca” (Ortigdo, 1896, p. 160). As marcas da politica cultural da Primeira Republica estdo
assim tracadas na secularizacdo e na promocgao da cultura nacional: “num paiz apathico

como o nosso”, lamenta-se Braga, “tudo morre se ndo receber o impulso da vida official”

(Braga T., 1884, p. 11).

%3 vasco Pulido Valente descreve o papel do Partido Republicano Portugués: “Nao foi por coincidéncia

que o PRP emergiu da obscuridade inicial de cafés e tertulias, onde se fundara, ao promover em 1880,
as festas do tricentenario de Camdes. (...) Camdes tinha [para Tedfilo Braga] “a significagdo de uma
revivescéncia nacional”. (...) Como é natural, a Monarquia ndo se entusiasmou com estes ardentes
apelos (...). Pior sé quatro dias antes da cerimdnia final — uma procissdo “laica” a estatua de Camdes — a
familia real anunciou que assitiria a titulo particular. (...) A “procissdo laica”, pelo contrario, foi um
enorme sucesso: juntou, pelo menos, 40 000 pessoas e rapidamente se transformou num protesto
“civico” contra o regime” (Valente, 1999, p. 32)

2% Ccomo refere Maria Isabel Jodo: “As comemoragdes nacionais surgiram na continuidade da Revolugao
Francesa e da ascensdo da burguesia. Mirabeau e Talleyrand defenderam a “festa civica”, manifestagao
da vida colectiva, realizada com o pretexto de comemorar os acontecimentos antigos ou novos, publicos
ou privados mais caros a um povo livre. Os seus fins sdo a educagdo, sobretudo das novas geracgdes, € a
criacdo de lagos de solidariedade” (Jodo M. 1., 1987, pp. 92-93).
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A organizacdo da politica (contra-)cultural republicana estabelece-se precisamente a
partir dos centros republicanos em rede, que para além da sociabilidade politica conforme
ao Partido Republicano Portugués, promovem a educacdo e as actividades culturais:
festas, jantares democraticos, grupos teatrais e bandas de musica (Samara, 2009, p. 67). A
precipitacdo da crise econdmica e do ultimato inglés no ultimo quartel do século XIX, as
transformacdes econdmicas e tecnolégicas que a mudanca do capitalismo induzia,
conduziram a queda da monarquia e do liberalismo oligdrquico a que a Regeneracdo dera
lugar e a consequente proclamacdo da Republica em 1910, dando lugar a “um Estado que,
mais ou menos elaboradamente, se comeca redefinir no quadro de sistemas de valores
alternativos e fortemente criticos dos fundamentos do poder politico liberal” (Rosas, 2009,

p. 20)

184



A cultura como categoria de intervengdo publica

3.1.3 | A politica cultural da Primeira Reptiblica

Envolta em mistério digno de uma historiografia das origens miticas da arte primitiva
portuguesa, a discussdao em torno dos painéis de S. Vicente de Fora - a datagdo, a origem, a
disposicdo, e o suicidio de Henrique Loureiro - o caso que apaixonou a opinido publica no
dealbar da Primeira Republica ainda teve direito a pagina de jornal em pleno século XX

A descoberta dos famosos painéis de S. Vicente de Fora é narrada, em vésperas da
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proclamacdo da Republica por José de Figueiredo™" de forma ndo menos enigmatica.

Relata-nos o historiador de Arte:

Excerto 12. A descoberta dos painéis de S. Vicente de Fora segundo José de Figueiredo (Figueiredo, 1910)

“Foram os illustres Columbano e so Exma. irmd, a Sra. D. Maria Augusta Bordallo, e ainda o Sr. Alberto
Henriques d’Oliveira, os primeiros que, modernamente, segundo pude apurar, viram com os olhos
esclarecidos, os quadros de S. Vicente. Deparavam com ellas casualmente, n’'uma visita que, na primavera
de 1882, fizeram ao Pago do Patriarca. As taboas eram entdo utilisadas pelos operarios que, nessa epocha,
andavam a trabalhar noi vasto casardo, e os trés visitantes, se as ndo puderam examinar cuidadosamente
e dar-lhes portanto, todo o valor que mereciam, viram, entretanto, logo, que tinham direito a mais
carinhosos cuidados, insurgindo-se por isso contra o vandalismo que o seu aproveitamento representava”

(Figueiredo, 1910, p. 21)

O sentido da descricdo é transparente na condenacdo do desleixo e aproveitamento
das tabuas da responsabilidade do Pago do Patriarca, fixando a expressao que nos anos 20
se atribuird ao tratamento das tdbuas: vandalismo (Neto, 2003). A atribuicdo da
descoberta ao pintor do Grupo do Ledo ignora a impossibilidade do facto: Columbano
estava no ano de 1882 em Paris com uma bolsa, regressando a Lisboa apenas no ano de
1883 (Neto, 2003, p. 221). A historia narrada para poder pressionar a cedéncia das
pinturas ao futuro Museu Nacional de Arte Antiga por parte de José de Figueiredo, aliada a
uma imprensa republicana que “ndo deixou de enfatizar a narrativa de Figueiredo e

denegrir por completo a imagem da instituicdo catdlica na ignorancia e na falta de zelo

*#7 L &-se na noticia publicada pelo Primeiro de Janeiro a 28 de Junho de 2000: “H4 quem Ihe chame uma

histéria “tragico-cdmica” ou de “loucos”, tal o caracter exacerbado das aproximacgGes ao tema
documentadas no Gltimo século” (s/a, Desvendado o "irritante" enigma, 2000)
%8 A data da dedicatéria a A. Costa Lobo de José Figueiredo situa-se no dia 9 de Junho de 1910
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pelo patrimdnio artistico nacional” (Neto, 2003, p. 223), tornam-se mais claros sabendo
gue estava em possivel gestacdo um Museu do Patriarcado avancada por Vasconcellos em
1905 (Vasconcellos J. L., 1905). Como conclui Maria Jodo Neto: “sob um nacionalismo
renovado por crises politicas e ultimatos é de todo compreensivel o desejo de incorporar
as quatro tabuas do Patriarcado na colec¢do nacional e proceder ao seu estudo” (Neto,
2003, p. 229). Essa luz seria, doravante, secular.

A vida cultural lisboeta altera-se radicalmente nos alvores do século XX. Na Lisboa
boémia, o fado aristocratiza-se a partir de 1870, a prostituicdo aumenta e estratifica-se e o
proxeneta e o chulo passam de “companheiros para ocasides criticas” a “intencionados
exploradores”. Prova de uma intensificacdo da troca de fluxos interculturais entre espacos
sociais contiguos, mas distintos, certo é que “enquanto em meados do século XIX, os
aristocratas marialvas, por exemplo, absorviam a tradicdo boémia e nela se integravam, a
partir dos finais do século XIX é a tradicdo boémia que absorve o circundante, nele se
esbatendo” (Pais, 1983-3, p. 960). No mundo oficial, a Lisboa conservadora choca-se com
Judite Teixeira, Raul Leal e Anténio Botto, contra quem se mobilizam os estudantes
catélicos. As obras de poetisas sdo éxitos editoriais. O movimento (se é que o houve)
feminista das associa¢des republicanas e dos grupos libertarios do movimento anarco-
sindicalista, tenta conquistar o direito de voto, de instrucdo e o direito a ser “um ser
auténomo e consciente” (Silva M. R., 1983-3, p. 877), dando inicio a um processo (ja 1a vai
um século...) de emancipacdo progressiva das mulheres.

Os centros culturais, as federa¢des operdrias ou os grupos libertarios, associados ao
movimento anarco-sindicalista’* operdrio contribuem também para a alteracdo dos
habitos culturais durante a Primeira Republica. Ao analisar os grupos libertarios, Jodo
Freire, estabelece um aumento do nimero médio anual destes grupos da primeira década
de 28, para uma segunda década que regista um nimero médio anual de 101. A maioria
destes grupos realiza a sua actividade pela instru¢cdo (16%), pela imprensa (10%), pela
publicacdo de livros e brochuras (9%), tinham biblioteca (8%), faziam teatro (5%),

organizavam conferéncias (5%) e actividades conviviais (2%), e faziam musica (1%),

249 , . eew T . . e P . 24
O ateismo em religido, o socialismo em economia e a anarquia em politica — tal é a forma sintética,

emblematica, do anarquismo difundido em Portugal no século XIX eque, em grande parte, se mantera
dominante durante o periodo por nés estudado” (Freire, 1992, p. 308)
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centrando a sua actividade em torno do anti-militarismo, anticlericalismo, sindicalismo,
feminismo, naturismo, entre outros (Freire, 1992).

A 7 de Dezembro de 1910, o Governo Provisério da Republica, pela mdo de Bernardino
Machado, altera a designacdo do Teatro Nacional D. Maria Il para Teatro Nacional de
Almeida Garrett “perpetuando assim a memoria d’aquelle cujos denodados esforcos e
inquebrantavel tenacidade é devida a criacdo desse theatro (...) verdadeiro criador do
drama nacional (..) [e] estrénuo propugnador do principio politico da Soberania
intelectual, tdo obliterado entre nés” (Portaria de 6 de Dezembro, DG n2 53). Apesar da
importancia simbdlica da medida ndo encontramos na Primeira Republica o impeto
reformador ao nivel da actividade teatral (pelo menos ao nivel da produgdo legislativa)
qgue encontramos em outras areas das actividades culturais, apesar de algumas medidas
de gestdo corrente que vdo sendo tomadas (maioritariamente, a integragdo de actores nos
quadros das sociedades artisticas do TNAG e TNSC). A 13 de Fevereiro de 1911 é publicada
uma portaria criando e uma Comissao para estudar as causas da decadéncia do Teatro
Nacional®® e reconhecendo que os “auxilios pecunidrios” ao Teatro Nacional e suas
companhias ndo tinham sido capazes de inverter a tendéncia de decadéncia sentida pela
auséncia de publico no dito teatro.

Reclamam pela ac¢do do Governo a Associacdo de Classe dos Artistas Dramaticos, a
Associacdo de Classe dos Autores Dramaticos e refere-se a imprensa como foco
permanentemente critico da ac¢do do governo em matéria teatral. Pouco ou mais nada se
faz, a parte dos continuos remendos da gestdo corrente, como os procedimentos
concursais para as novas épocas. Em Dezembro de 1918 a situacdo mantinha-se
inalterada: “as insistentes reclamacdes da opinido publica, chamaram a atengdo do
Govérno para a questdo do TNAG e para a necessidade de reformar a sua organizacao.
Questao complexa, mais do que a primeira vista parece, dificil é resolvé-la rapidamente de
forma a assegurar, duma maneira definitiva, os interesses e o futuro da literatura

dramatica e da arte scénica portuguesa” (Decreto 5:052, DG n2 270 de 13 de Dezembro de

>% No decreto-lei 30:101 (DG n2 1/282 de 4 de Dezembro) cita-se as conclusées de uma comissdo

encarregada de estudar o problema do Teatro Nacional de onde se destaca a seguinte reflexdao em torno
do regime de gestdo do TNDM/TNAG: “O Estado que arrenda o seu teatro, quere dizer, que antepde a
todas as consideragdes a de auferir um lucro, convida implicitamente o arrendatario a colocar, acima de
todas as preocupagbes da sua exploragdo, a preocupacgdo da industria”. Ndo sabemos precisar, no
entanto, se esta é a comissdo referida.
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1918). A histdria do Teatro Nacional de D. Maria Il ou de Almeida Garrett continua a sua
longa histdria (des)afortunada quase desde o primeiro dia que abriu até aos dias de hoje:
uma lenta decadéncia que se afirma na critica de imprensa e que faz enraizar uma
incompeténcia politica na gestdo publica dos assuntos culturais®".

Apesar das criticas ao funcionamento do Teatro Nacional, o mundo, por assim dizer do
teatro havia-se alterado de forma bastante significativa desde a reforma liberal de Garrett,
desempenhando uma nova centralidade na vida cultural da capital lisboeta, mas também
um pouco por todo o pais onde o teatro ocupava algum espaco nas actividades das

sociedades recreativas (Franga J., 1983-3).

Quadro 8. Teatros lishoetas na Primeira Republica (1910 — 1926)

Palcos Principais Palcos Secundarios
T.N. Almeida Garrett (1846) Rocio Palace
Teatro da Republica / S. Luiz (1894) Saldo dos Anjos
Animatdgrafo / Cinema Condes (1916) Etoile

Teatro Ginasio (1846) reabre: 1925 Saldo Foz

Teatro Avenida (1888) Teatro do Povo

Teatro da Trindade (1867) reabre: 1924 Saldo Fantastico

Teatro Apolo (1922) Estefania palace

Teatro Moderno (?) Edison Teatro

Teatro Politeama (1912) Fontes:

Teatro Eden (1914) (Bastos & Vasconcelos, 2004)
T.N. S. Carlos (Franga J., 1983-3)

As prioridades®* do Governo Provisério da Primeira Republica foram estabelecidas de

acordo com a necessidade de resolver os problemas patrimoniais colocados pela

21 pela reforma de 1898, o TNDM/TNAG tinha sido entregue a uma sociedade artistica sem subsidio,

regime que vai estar em vigor até 1926: os protestos cada vez mais ruidosos da opinido publica e “os
vicios da politica de entdo” sdo as causas apontadas em 1939 no decreto-lei 30:101 (DG n2 1/282 de 4 de
Dezembro), mais do que por falhas do regime de administragdo publica do do TNAG.

2 Qutras medidas de menor alcance foram sendo tomadas entre elas as questdes fiscais introduzindo a
obrigatoriedade da licenca aos artistas dramaticos e alterando a cobranga da contribuicdo industrial
(Decreto com forga de lei de 30 de Janeiro, DG n2 36 de 14 de Fevereiro de 1911), a segunda sera a
nomeacdo de uma comissao para averiguar as causas da decadéncia do teatro portugués (Portaria de 13
de Fevereiro, DG n2 36 de 14 de Fevereiro de 1911), entre outras algumas que facilmente se integram

na gestdo corrente das questdes culturais.
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expropriagcdo dos bens da monarquia, seguida pela reorganizacdo dos servigos artisticos e
do ensino artistico, e a urgéncia que a questdo educativa assumia no novo regime para a
qual concorriam as bibliotecas e arquivos nacionais. Publicado um més antes da
reorganizagdo dos servicos artisticos, o decreto com forga de lei de 18 de Margo (DG n2 65
de 21 de Margo de 1911) para a reorganizacdo das bibliotecas, deriva directamente do
primado da educacgdo e instru¢do na missao do Estado e do Governo.

Neste diploma, o papel das bibliotecas deixard de ser ndo sé a conservacdo e guarda
dos livros, mas transformarem-se em estabelecimentos de ensino publico e instituicdes
emancipadoras do pensamento. Se para o antigo regime o crime era pensar, para a
Republica, o crime passara a ser a ignorancia, como se pode ler no referido documento. A
democratizacdo do acesso ao livro — na infancia, no hospital, na prisdo ou no caminho-de-
ferro — impde, portanto, a organizagao da leitura domiciliaria e medidas que acabem com
a exclusdo da crianca e do operadrio. A biblioteca assume, assim, trés objectivos principais
no regime republicanozsa: informar, ensinar e distrair, tanto o operdrio, como o jovem
burgués. Desta forma, criam-se trés tipos de bibliotecas: as eruditas, para o
desenvolvimento da cultura cientifica, literdria e artistica; as populares, que reinem os
livros e publicagbes necessarios a instrucdo popular, rdpida informacdo e ao
entretenimento e que tém por missdo a vulgarizacdo, a expansdo e a propaganda do livro;

e, por fim, as bibliotecas moéveis.

Excerto 13. Preambulo do decreto com forga de lei de 18 de Margo (DG n2 65 de 21 de Margo de 1911)

No interesse da Patria e da Republica, urge que as Bibliotecas e Archivos portugueses operem a cultura
mental, funccionando como universidades livres, facultando ao povo, na licdo do livro, o segredo da vida
social moderna; destruindo a ignorancia, que foi o mais forte sustentaculo do antigo regime; investigando,
no documento do passado, o papel de Portugal na civilizagdo. Pondo a populagdo portuguesa a par da
intelligencia mundial (...) compete as Bibliotecas e Archivos uma das mais elevadas missGes na revolugdo
nacional. Ndo é conservar os livros, mas tora-los uteis, o fim das Bibliotecas. Estabelecimentos de ensino

publico destinados ao progresso da intelligencia, a extensdo da cultura scientifica; focos de intensa

3 Em circular da Direcgao Geral da Instrugao, Secundaria, Superior e Especial, data de 9 de Margo de

1911 (DG n2 55 de 9 de Margo de 1911) e dirigida as comissdes administrativas dos municipios
portugueses para o levantamento do niumero de bibliotecas e condi¢Ges de funcionamento chamava-se
a atencdo para a importancia das bibliotecas na vulgarizagdo do livro, importando-se o modelo de
sucesso dos EUA, Inglaterra, Suica, Dinamarca, Suécia e Noruega.
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irradiagdo mental, quer na frequencia da sua sede, quer na leitura domiciliaria, ou na expansdo das
collecgdes moveis; instituicdes de objectivo pedagogico, actuando pela franca e ilimitada communicagao
com o publico; (...) quanto maior for a importancia das suas obras de genio, tanto maior sera a acgdo
emancipadora do pensamento, franqueando as novas geragdes o caminho do progresso incessante, a
conquista de mais felicidade e de mais justica. Tem sido Portugal deliberadamente mantido alheio aos
elementos de elevagdo mental que desenvolvem o esforgo collectivo. O franco acesso a Biblioteca, a ampla
leitura domicilidria, as collecgdes moveis, as salas para criangas, a leitura no caminho de ferro, nos hospitaes
e nas prisdes (...). Serviram em Portugal as Bibliotecas para sequestrar o livro, defendendo o povo do pecado
de saber, repellindo a crianga e o operario, contrariando o estudioso, trahindo o principio que manda
reservar o volume raro, para impedir a leitura do livro emancipador, exercendo a censura sobre a requisi¢do
do leitor, annullando de facto o livro, como o fazia a Inquisi¢do, cujo crime ndo era destruir pelo fogo o
exemplar, mas impedir pelo fogo a sua leitura. Para o antigo regime, o perigo era pensar; para a Republica,
0 perigo é a ignorancia, crime publico, attentado contra a Patria, tdo prejudicial no operario como no
burgués (...).. Ingleses e Americanos, querendo levantar a cultura pelo self-instruction, proporcionando ao
povo os meios de se instruir por si mesmo, operaram uma verdadeira revolugdo nas Bibliotecas. Ao
tradicional conservador, cujo ideal era impedir que se folheasse o livro, substituiram o moderno
propagandista, cujo orgulho profissional consiste em destruir pelo fogo milhdes de volumes que, no
apostolado da instrucgdo, se fizeram circular até completamente se inutilizarem. Segundo o criterio dessas
instituicGes modelares, os Palacios de Leitura (...) teem um triplice fim: ensinar, informar, distrahir. (...) E,
assim, (...) criou aos Archivos um papel de importancia decisiva, de que depende o passado. Urge recolher,
installar, catalogar, connexar cuidadosamente, como pega justificativa do processo movido pelo povo ao
regime que o opprimiu, os milhares de documentos das extinctas casas religiosas, que provam o crime de

entenebrecimento do povo, os montdes de papeis suspeitos em que permanece o trago da dissipagdo.

A implementacdo das disposicGes do diploma citado reflecte-se na descricdo critica (ja
depois de 1917) de Fidelino Figueiredo: “a orientacdo que Faustino da Fonseca lhe déra —
sala de jornaes do dia, leitura amena de obras de vulgarizacdo, distraccdo e
entretenimento infantil, facilidades extremas de empréstimos254 — repugnava
formalmente 4 estructura, @ histéria e & composicdo da Bibliotheca, e & preparacdo
profissional dos empregados, e inteiramente contrastava com as func¢des que o publico
culto reclamava desse estabelecimento” (Figueiredo F., 1919, p. 11).

Se as bibliotecas mereceram uma resposta rapida, ndo menos importante tera sido a
avaliacdo do estado do patrimdnio cultural e da incuria na salvaguarda e restauro desse

mesmo patrimodnio. A primeira medida tomada pela mdo do entdo Ministro das Financgas

24 Em 1912 é publicada a Portaria de 12 de Outubro (DG n2 243 de 16 de Outubro) mandando cessar o

servico de empréstimos nas bibliotecas eruditas e arquivos.
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José Relvas é a criacdo de uma comissdo para o “arrolamento de todos os bens e cousas
mobilidrias ou immobilidrias, pertencentes aos palacios ocupados pelo antigo chefe de
Estado e sua familia”, tendo por missdo indicar o “que importe conservar para o pais como
objecto de arte” (Decreto de 13 de Outubro , 1910). Se a classificacdo do patrimdnio
moével e imével ja havia comecado antes da Primeira Republica”®, é durante o Governo

Provisério entre 1910 e 1911 que se da uma relativa importancia a protec¢do do

N . 256
patrimonio nacional™.

Excerto 14. Preambulo do Decreto com forga de lei de 19 de Novembro (DG n2 41 de 22 de Novembro de 1910)

O estudo das cousas da arte, tanto tempo quasi desprezado entre nds, comega, felizmente, a interessar um
ntmero ja relativamente importante de pessoas. (...) Mas, assim mesmo, com todas essas perdas e com o
desbasto que os commerciantes e amadores estrangeiros da especialidade teem feito durante os ultimos
annos, alguma cousa ha ainda que, valendo artisticamente e impondo-se como tal, é porventura sufficiente
para a averiguacdo aproximada do que foi a nossa vida artistica em tempos idos. Simplesmente como
hontem, como sempre, essas obras de arte continuam sem defesa, 4 mercé do primeiro que queira adquiri-
las, correndo o risco da saida do pais. E, como d’essas obras ndo existe inventario, e apenas de uma ou outra
possuimos referencia dos estudiosos, o mal que esse perigo nos traz é de uma excepcional grandeza. S6 os
entendidos podem avaliar bem a sua gravidade. Ndo seria s6 a obra de arte, o que ja ndo era pouco, que
continuaria a perder-se; seria tambem o seu proprio vestigio nacional, a comprovagdao da sua mesma
eclosdo e existencia no pais, que, por igual, desapareceria com ella. O Governo bem sabe que, mais do que
uma lei que vise a defesa d’essas obras, valeria a educagao artistica, ndo dizemos ja de uma grande maioria,
mas de uma minoria importante. Essa educagdo e o desenvolvimento da fortuna publica seriam as melhores
salvaguardas dos nossos, ja bastante reduzidos, thesouros artisticos.

(...) Assim torna-se urgente e necessaria uma lei de protecgdo artistica que defenda da deterioracdo e da
saida para o estrangeiro o pouco que ainda nos resta de verdadeiramente valioso em materia de arte, ao
mesmo tempo que facilite a entrada do que saiu e de outras obras que, pelo seu incontestavel valor
artistico, ou pela sua valia como documento historico, concorram para a educagdo e elevagdo do povo
portugués.

E a isto que visam as bases do projecto de lei que se seguem, elaboradas na conformidade da lei italiana e

da espanhola, e, ainda algumas disposi¢des da legislagdo dos Estados Unidos da America.

> 0 Decreto de 24 de Outubro de 1901 estabelece ja a protecgdo do patrimdnio nacional, embora

saibamos que o controlo e a gestdo da conservagdo e restauro dos edificios fossem claramente
insuficientes ainda em 1905 (Vasconcellos J. L., 1905).

2% Ao analisarmos o ritmo de classificagdo de monumentos nacionais durante a primeira republica,
podemos verificar que 44% desses monumentos foram classificados entre 1910-1911.

191



A cultura como categoria de intervengdo publica

Léem-se no decreto com forca de lei de 19 de Novembro de 1910 as causas
identificadas da delapidacdo do patrimdnio portugués: o ‘infortinio’ da perda de
nacionalidade no século XVI, o Santo Oficio, o terramoto e as invasdes francesas e as
medidas que uma lei de protecgdo artistica pode oferecer a conservagao e guarda desse
mesmo patriménio. De todas, a mais valiosa seria a educac¢do artistica das camadas
populares que pouca ou nenhuma sensibilidade tém nos assuntos patrimoniais. Em Maio
do ano seguinte estabelece-se a organizacdo formal das estruturas responsaveis pelo
inventdrio, salvaguarda e conservacgdo patrimonial, mas ndo sé. A lei (excerto 16) que cria
uma estrutura descentralizada de trés circunscricbes de arte e arqueologia em Lisboa,
Porto e Coimbra, propGe simultaneamente “reformar os servicos artisticos e archeolégicos
e o ensino das artes plasticas” e estabelece os valores discursivos que marcardo grande
parte do debate nacional em torno das politicas culturais, exceptuando nesse hiato da
ditadura de Salazar, no pds-25 de Abril.

O Governo Republicano ‘herda’, se assim poderemos dizer, a fungdo mecenatica real,
inscrita numa longa tradicdo de intervencdo dos poderes publicos na vida cultural,
sujeitando-a, no entanto, a uma série de transformacgées. Recusando o cardacter restrito de
‘castas’ e ‘comunidades’ fechadas, as ‘corporacdes’ de ‘abusos do alto’, a Primeira

257 . ~ .
, da valorizacdo do artista, da

Republica afirma os valores da democracia e da igualdade
centralidade da educacao artistica e da necessaria descentralizacdo territorial. Balizando a
accdo do Estado, cuja missdo primeira é o par educacdo — instrucdo, entre os radicalismos
de um “colectivismo a outrance” ou “individualismo absoluto”, a jovem Republica aplica os
fundamentos e valores da Social-Democracia liberal na politica cultural: nacionalizar a arte,

regionalizar o ensino e dar-lhe a maxima proteccdo, dentro dos “constrangimentos do

tesouro” e tanto quanto o ensino artistico portugués o permitir.

257 . . . . P . .
Como afirma Vasco Pulido Valente: “(...) Os republicanos consideravam o Estado monarquico simples

instrumento do poder econdmico de um grupo privilegiado e, como tal, propunham-se destrui-lo.
Pensavam estabelecer “uma democracia”. Em primeiro lugar, isto significava que queriam que o Estado
fosse “neutro” em matéria econdmica, isto €, que revertesse a sua fungdo ortodoxa de “arbitro” (...). De
certa maneira, o movimento republicano constituiu uma reac¢do contra o nascente capitalismo
portugués, cujo desenvolvimento tentou atrasar (...). Aqui [na tentativa de criar um sistema fical justo]
é, de novo, evidente o essencial igualitarismo da visdo republicana (...). Sonhavam com um mundo onde
todos tivessem os mesmos privilégios e oportunidades (...)” (Valente, 1999, p. 39).
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Se hd uma heranca de ‘funcbes’, ha uma transformagdo das suas logicas de
funcionamento (até certo ponto em linha ou, se quisermos, na descendéncia dos
procedimentos ja estabelecidos na politica cultural de Garrett para as artes dramaticas): o
mecenato do Estado passa de uma logica de gratificacdes e de encomenda de obras a
pessoas, para uma légica de subvencdes e aquisicoes baseado nos procedimentos
académicos do século XIX**®, ou seja, numa exceléncia reconhecida pela elite dos pares e

dos especialistas no ambito de um processo concursal®® (Heinich, 2009).

Excerto 15. Preambulo do Decreto com forga de lei de 26 de Maio (DG n2 124 de 26 Maio de 1911)

(...) Depois, ndo deve esquecer-se que um Estado, quanto mais democratico é, mais obrigagdes tem para
com o artista. A democracia, visando & mais ampla igualdade, acaba por completo com as castas e com as
communidades, que, nos regimes antigos, eram, precisamente, os grandes protectores da arte, os seus
verdadeiros Mecenas. E, acabando com essas instituicdes anachronicas e substituindo-se a ella nas suas
funcgdes, pertencem-lhe, é claro, tambem os deveres que pertenciam daquellas. Somente cumpre-lhe
pratica-los com outra nobreza, que é a consequéncia da valorizagdo que artista deve ter numa sociedade
abertamente liberal. Nascida do povo, a arte, mesmo a mais requintada, como a do seculo XVIIl, ndo deixou
nunca de ser uma das mais altas affirmagdes da sua forca. E assim, ainda sob os punhos de renda de um La
Tour ou a casaca de seda de Wateau, como alguns annos mais tarde, entre nds, sob a figura plebeia de
Machado de Castro ou a mais mundana de Sequeira ou Vieira Portuense, provou sempre como o o calor
illuminante da sua chama levantava até as mais altas élites o homem de origem a mais obscura e humilde.
As velhas corporagGes, de onde, aqui e |a fora, sairam tantos brados de revolta contra as oppressdes e
abusos do alto, essas sdo também testemunho — e flagrante — da moralizadora acgdo politica da arte, como
educadora dos meios populares. E, nesta orientagdo, é ja hoje um axioma que, sem a arte do povo, a arte
para o povo seria uma utopia. O levantamento da primeira é que ha de determinar o engrandecimento da
segunda; e esse levantamento impGe-se agora tanto mais, quanto, estando dia a dia, a extinguirem-se os

dogmas que dominavam a velha humanidade, é, como nunca, necessario para que o povo sinta a arte, que

258 . ;. . . .. . . . . . ~
Este sistema académico referido por Nathalie Heinich caracteriza-se pela institucionalizagdo de um

sistema de ‘academia invisivel’ que constituem as comissdes, os conselhos consultivos e os especialistas
gue intervém nos processos de decisdo dos poderes publicos (Heinich, 2009).

29 0 decreto de 25 de Fevereiro de 1911 (DG n2 49 de 2 Margo de 1911) estabelece os procedimentos
concursais entre artistas nacionais para a escolha de uma medalha comemorativa da proclamagao da
Republica em Portugal, estabelecendo a decisdo por um juri com a seguinte composi¢do: dois nomeados
pela Academia de Belas Artes de Lisboa, dois pela Academia de Belas Artes do Porto e um pela
Sociedade Nacional de Belas Artes, devendo as Academias indicar cada uma um critico de arte e um
artista e a SNBA um artista. Esse mesmo procedimento concursal é estendido em 1915 a todos os
projectos para edificios publicos de cardcter artistico ou monumentos comemorativos através da
deliberacdo e apreciacdo do juri que “deve atender, ndo somente ao caracter estético e emocional
desses monumentos, mas também a maneira como eles representam o meio e a época, os homens e os
factos que pretendem fixar e perpetuar”, Ié-se no decreto 1:563 d do DG n2 90 de 17 de Maio de 1915

193



A cultura como categoria de intervengdo publica

ella seja filha das suas obras. (....) Sob este ponto de vista, que se afigura ao Governo o verdadeiro, educar é
ainda instruir. E, como a educag¢do do povo, é um dos fitos mais nobres que cabem aos dirigentes de um
pais, o Governo procurou, nestes dois decretos, estabelecer o mais amplamente possivel as bases dos
servigos de bellas-artes e archeologia e do ensino artistico, confiado em que se realizard por essa forma,
simultaneamente dois dos mais altos fins da sua missdo. (...) A actual [reforma] é muito mais ampla e, em
harmonia com os principios geraes adoptados pelo Governo, o mais descentralizadora possivel. E este,
mesmo, junto com o principio da maxima protecgdo, o espirito da presente reforma — procurando, por um
lado, o Governo, no fito de nacionalizar a nossa arte, regionalizar o ensino, tanto quanto o permitte a actual
educacgdo artistica portuguesa, e dispensando-lhe pelo outro, a maxima protec¢do, dentro dos reduzidos
recursos do Thesouro. Nem colectivismo a outrance, nem individualismo absoluto, pois nem um nem outro,
excessivos como todos os radicalismos, se coadunam de forma alguma, com o estado presente da nossa
educagdo artistica. (...) Com isto, ndo pretende, porem o Governo centralizar s6 nestes pontos a riqueza
artistica nacional, reunindo nelles, como, em tempos, se pretendeu ja para Lisboa e Porto, todos os objectos
de arte, moveis, actualmente dispersos de norte a sul de Portugal. Guiado por um espirito moderno, o

Governo sabe bem quanto o pais tem a lucrar com essa disseminagdo das obras de arte (...).”

O procedimento concursal é, assim, a resposta ao caracter restrito dos antigos apoios
mecendticos da monarquia, permitindo uma democratizacdo do acesso (diriamos hoje)
aos dinheiros publicos e de uma economia da qualidade validada por uma academia
invisivel que suporta a decisdo do Estado. O axioma de base da democratizacdo cultural é
postulado na maxima “sem a arte do povo, a arte para o povo seria uma utopia” e no
interclassismo dos ‘punhos de renda’ ou da ‘origem plebeia’ no acesso ao apoio dos
poderes publicos e alicercada no primado da educacdo e na ‘ac¢do moralizadora da arte’,
sendo por isso mesmo necessdrio, ndo so a elevacdo da primeira, ‘a arte do povo’, por via
da educacdo e da instrucdo, mas também a descentralizacdo da segunda. Os primeiros
passos para que possa ocorrer o engrandecimento da segunda - ‘a arte para o povo’ —sao,
por isso mesmo, educagdo (e instrugdo), democratizagdo e descentralizagdo.

Sendo um documento da primeira década do século XX, o discurso sobre o artista e a
arte é, no entanto, profundamente marcado pelo romantismo oitocentista®®®. N3o sé os
procedimentos de reconhecimento dos pares sdo conformes ao modelo vocacional

proposto pela época romantica (Heinich, 2009, p. 131) , mas também na valorizagcdo do

260 | 8-se num texto de Almada: “Portugal ndo estd no passado porque os Portugueses, sé os ha hoje aqui

no século XX e também ndo estd no presente porque, apesar de ja estarmos no século XX, a ideia da
nagdo ficou realmente la onde acabou a segunda dinastia (...)”. (Almada Negreiros, Modernismo, s/d, p.
55)[’
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artista e nessa frase que resume todo um conceito de mediagdo: “para que o povo sinta a
arte”. O campo artistico, no entanto, na sua recém conquistada autonomia, ja era, no
entanto, outro®®.

O primeiro sinal de ruptura, chamemos-lhe assim, entre a Primeira Republica e o
campo artistico (ou uma parte dele, pelo menos), desenrola-se em Paris e dele apenas
temos noticia a partir da Portaria de 9 de Junho de 1911 (DG n2 135 de 12 Junho de 1911)
mandando suspender o abono a quatro pensionistas de belas artes em Paris. Sdo esses
pensionistas José de Sousa Ferreira Campas, Guilherme de Santa-Rita, Francisco Franco de
Sousa e César DArdio Gomes que por “incorrecto procedimento (...) agravado (...) em que
se acha dirigida uma comunicagao enderegada ao Inspector da Academia de Belas Artes,
desrespeitando ndo so essa corporacdo, mas verberando o procedimento havido por parte
do Governo”, Ié-se na dita portaria.

Se a informacao factual®®® sobre este episodio é escassa, sabemos, no entanto, que o
incidente terd sido em grande parte instigado por Guilherme de Santa-Rita’®, cuja obra
“como alids de toda a soldadesca da legido a que pertencia, ndo estd nos trabalhos
materiais realizados, reside nos episddios aventureiros do espirito, nas facanhas extra-
atelier, nas sortidas de guerrilha, na valentia das suas prosas isoladas e pessoais” (Ferreira
R., 1929, pp. 36-37). Eco da afirmacdo do movimento vanguardista na capital francesa, o
certo é que as simpatias mondarquicas de Santa-Rita pintor ndo terdo contribuido para as
boas relagdes com o embaixador republicano em Paris, Jodo Chagas (Franga, 2009). Os

quatro artistas visados tinham a 19 de Mar¢o de 1911 inaugurado, em conjunto com

261 “pm 1911”, afirma José Agusto Franga, “a sombra do século anterior cobria a cultura estética
portuguesa que a Republica recém-implantada n3o alterara” (Franga, 2009, p. 27)

262 0 relato de Henrique Vilhena informa-nos dos seguintes factos: “Em Janeiro de 1911, recebidos em
Lisboa alguns trabalhos seus que ndo deixaram boa impressao na referida Comissdo executiva. E em sua
sessdo de 22 de Maio de 1911 esta Comissdo tomou conhecimento do insucesso de Santa-Rita no
concurso de admissdo a Escola de Belas Artes de Paris e decidiu aguardar os resultados de um novo
concurso. (...). Em sessdo de 1 de Setembro de 1912 Luciano Freire chamou a aten¢do da Comissdo para
o facto de o Ministério do Interior ter suspenso Santa-Rita, como pensionista, sem prévia audiéncia da
mesma Comissdo, e sendo desse acto haver constado que Santa-Rita procedera para com o Ministro de
Portugal em Paris, de um modo que a este lhe desagradara, do ponto de vista politico, segundo parecia.
Desta resolugdo ministerial foi dado conhecimento oficial ao Conselho de Arte e Arqueologia em 7 de
Dezembro de 1912 (...)” (Vilhena, 1945).

283 | a-se na biografia de Dérdio Gomes: “Segue entdo para Franga na companhia do escultor Francisco
Franco, onde ambos se demoram um escasso ano, regressando a Portugal depois de um conflito com o
ministro Jodo Chagas, primeiro representante da nossa Republica junto do governo francés. Este conflito
impertinente, instigado por Santa-Rita pintor, custa a Dordio o regresso a sua terra natal, por um longo
periodo de dez anos, pois a bolsa sé lhe sera renovada em 1921.” (Mendes, 1958, p. 30).
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outros artistas a “Exposicdo Livre”, como ficou conhecida, organizada por Manuel Bentes.
Afirmacdo timida de um modernismo ainda ainda incipiente, a exposicdo provocard a
reaccdo negativa dos criticos e a negacdo de um academismo das ‘escolas’ por parte de
Manuel Bentes (Franga, 2009).

A producdo de uma incompeténcia tanto dos politicos, como dos seus representantes -

2
os ‘gagos’ o4

- por parte de um campo artistico que celebra a sua autonomia a partir da
producdo dessa mesma incompeténcia comeca, precisamente, na recusa do academismo
dos salGes burgueses e evolui para o choque frontal com o ‘gosto burgués’. Nos anos
seguintes, Santa-Rita serd “o motor incipiente e incerto”, no dizer de José Augusto Franca,
do movimento futurista portuguéSZGS, juntamente com Almada, Amadeo e Pessoa. Em
1916, o Manifesto Anti-Dantas do jovem José de Almada Negreiros, ‘poeta d’Orpheu
futurista e tudo’ e o Ultimatum Futurista as Gera¢des Portuguesas consolida uma ruptura
de que ja havia sinais, uns anos antes, desde a publicacio de Orpheu. Em 1915, a
publicacdo da revista editada por Anténio Ferro é parodiada num folhetim intitulado
Orpheu nos infernos. Do noivo ao futuro sogro, assinado por Guedes de Oliveira publicado
a 15 de Abril de 1915 no jornal A Capital (Oliveira G., 1915), onde se |é que se “envia pelo
mesmo correio o primeiro nimero da revista Orpheu” e na lllustragdo, Julio Dantas faz

publicar, dias depois, a seguinte critica, salientando que o escandalo de que se da noticia

nos jornais nada mais é que publicidade:

Excerto 16. Poetas Parandicos de Julio Dantas (Dantas, 1915)

Poetas Parandicos
Alguns rapazes, com muita mocidade e muito bom humor, publicaram ha dias, uma revista literaria em

Lisboa. Essa Revista tinha apenas de notavel a extravagancia e a incoeréncia de algumas, sendo mesmo

26% | a-se no Manifesto da Exposicdo de Amadeo de Souza Cardoso, escrito por Almada Negreiros: “Em

Portugal existe uma Unica opinido sobre Arte e abrange uma tdo colossal maioria que receio que ela
impere por esmagamento. Essa opinido é a do Exmo. Sr. Dr. José de Figueiredo (gago do governo)”
(Almada Negreiros, s/d, p. 29).

265 Segundo esclarece Carlos D’Alge, a publicagdo de Orpheu em 1915 aparece como a primeira
experiéncia de vanguarda em Portugal, anunciando o desenvolvimento de um “movimento” futurista
em Portugal nos anos seguintes. Intersecccionismo e sensacionismo sdo os pressupostos estéticos que
Pessoa define para Orpheu, naquilo a que Carlos D’Alge apelida ainda de pré-futurismo. O futurismo
portugués sé se afirma, assim, em 1916 com a publicacdo do Manifesto Anti-Dantas do jovem Almada-
Negreiros e, mais tarde, com o espectaculo inaugural no Teatro da Republica onde Almada Ié o
Ultimatum futurista as Geragbes portuguesas do século XX (D'Alge, 1989).

196



A cultura como categoria de intervengdo publica

todas as composigdes. (...) Mas neste caso, como em muitos outros, é justo confessar que os loucos ndo
sdo precisamente os poetas, mais ou menos extravagantes, que querem ser lidos, discutidos e comprados.

Quem ndo tem juizo, é quem os I&, quem os discute e quem os compre.

Em Julho do mesmo ano da-se noticia, novamente em A Capital, de uma récita do
“Orpheu” que, pode ler-se, “entre outras producdes cénicas pensam em representar um

drama dindmico”:

Excerto 17. Gente para tudo... Uma Récita do "Orpheu" (s/a, 1915)

Gracas a Deus, ha gente para tudo. (...) Os antigos reis ndo dispensavam na corte o concurso dos bobos.
Ha pessoas que imaginam ser ainda indispensavel esse concurso a vida das sociedades do nosso tempo...
A ultima é uma récita pdulica, planeada em segredo, destinada a irritar o burguesismo artistico e a crear
um motivo para que se fale no assumpto, porque esses pobres mogos afinal, ndo desejavam outra coisa

sendo que se fale delles. Bem ou mal pouco importa. (...)

Os “bobos” reagem em tom de blague por carta de Alvaro de Campos (heterénimo
futurista de Fernando Pessoa) e no dia seguinte o tom da noticia é claramente mais frio,
transcrevendo uma parte do texto das ‘creaturas de maus sentimentos’, ‘pobres

maniacos’, ‘destrambelhados’:

certo 18. A blague de Alvaro de Campos (s/a, 1915)

“(...) De resto seria de mau gosto repudiar ligages com o futurismo n’uma hora tdo delciosamente
mechanica em que a propria Providéncia Divina se serve dos carros eléctricos para os seus altos

ensinamentos (...)”

A ironia de Alvaro de Campos sobre a ‘deliciosa mecanica’ alude ao acidente de Afonso
Costa a 3 de Julho de 1915 pouco tempo depois de vencer as eleicdes que punham fim ao
governo de Pimenta de Castro. No dia seguinte, demarcam-se da carta de Alvaro de
Campos, os restantes membros da revista: Alfredo Pedro Guisado, Anténio Ferro, Almada

e Sa Carneiro. A publicacdo do Manifesto Anti-Dantas®® e do Ultimatum Futurista nos

266 | A . ~ . P o
Lé-se no Manifesto: “Uma geragdo que consente deixar-se representar por um Dantas é uma geragdo

que nunca foi! E um coio d’ indigentes, d’indignos e de cegos! E uma resma de charlaties e de vendidos,
e sé pode parir abaixo de zero!” (Almada-Negreiros, 2000, p. 1). Sobre o futurismo, escrevera Julio
Dantas anos mais tarde, relatando um almogo com Marinetti em lItalia, pouco tempo depois da
publicagdo da Cozinha Futurista de Marinetti & Fillia em 1930. Almogo agradavel, relata, com “um
homem culto, sociavel, bem-educado, exprimindo-se num frangés correctissimo, abusando, é certo, do
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anos seguintes consolidam a ruptura anunciada, com apreensao da publicacdo pela policia
de Afonso Costa. N3o por acaso proclamava-se no Ultimatum de Alvaro de Campos: a
“aboli¢do total do conceito de Democracia, conforme a revolugdo Franceza, pelo qual dois
homens correm mais que um homem sé, o que é falso (...). Substituicdo, portanto, a
Democracia, da Dictadura do Completo, do Homem que seja, em si-proprio, o maior
numero de Outros (....)” (Campos, 1990, p. 33). Prenunciava-se o fim da Primeira Republica
que a crise econdmica e a guerra precipitavam®®’.

O relato da Conferéncia Futurista, realizada em 1917 no Teatro Republica por José de
Almada Negreiros, “data da tumultuosa apresentacao do futurismo portugués”, acentua a
producdo dessa incompeténcia: “Os chefes politicos presentes, quando as nossas
afirmacgGes futurisras pareciam estar de acordo com as suas restricdes mondrquicas ou
republicanas apoiavam sumidamente com um muito bem parlamentar, mas se a nossa
ideia lhe era evidentemente rival o seu Unico recurso resumia-se na gargalhada, simbolo

sonoro da imbecilidade” (Almada Negreiros, s/d, p. 33). A incompeténcia, a imbecilidade

paradoxo e dando-nos a impressdo, por vezes sufocante, de que se julga no dever de dizer a todos os
momentos coisas inéditas e imprevistas (...). J4 estdvamos longe da época em que este simpatico
demolidor, verdadeiro anarquista intelectual, pretendia destruir, na revista Papyros, a lingua italiana
(...). O insigne italiano escreveu, ndo sei onde, que “todo o bom futurista deve ser incivil vinte vezes por
dia. Devo declarar, entretanto, que, enquanto estivemos juntos, o criador do futurismo, perfeitamente
sociavel e primorosamente correcto, ndo praticou a sombra de incivilidade. Ndo ha davida, com efeito,
de que, para Marinetti, contradizer-se é viver” (Dantas, 1968, pp. 125-130).

?%7 Anténio Reis analisa as vérias teses que tentam explicar o fim da Primeira Republica, desvalorizando
a acentuacdo dada tanto a questdo religiosa (sanado o conflito aberto pela Lei da Separacdo de 1911
com a sua revisdo de 1918), como a questdo de um regime enfraquecido pelas conspiracoes
monarquicas (cujas tentativas de derrube sdo aniquiladas depois das incursdes do Norte e da
constituicdo e legalizacgdo em partido das forgas monarquicas), como a questdo operdria (dada a
dimensdo reduzida dessa massa e ao decréscimo de intensidade das confrontagdes sociais) e, por fim, a
conjuntura internacional que teria favorecido o aparecimento dos fascismos italiano e espanhol. A
questdo da participagdo da guerra e a crise econdmica que lhe segue ndo sendo desvalorizada ndo é a
causa determinante do seu fim. Ao invés de um sobredeterminismo das razdes econdmicas existente
nas explicagdes marxistas, Antonio Reis propde a analise de factores de natureza politica e factores de
natureza cultural. Quanto aos factores de natureza predominantemente politica identifica: a crise de
legitimidade e representatividade do regime republicano; a reiterada incapacidade de auto e hetero-
regulacao do funcionamento institucional do republicanismo liberal; a incapacidade de fazer frente a
oligarquia financeira; uma eficaz reorganizagdo do campo conservador; e, por ultimo, a promiscuidade
das relagdes entre os militares e os partidos. Quanto aos factores de natureza cultural identifica: a perda
de confianga das elites intelectuais, a esquerda e a direita, visivel nos novos movimentos do
Integralismo Lusitano e Seara Nova e a crise da mundivivéncia positivista republicana; o vazio ideolégico
da generalidade das elites politicas dos partidos republicanos, com a consequente diluicdo das opg¢des
ideoldgicas e dos ideais éticos; o (quase) monopdlio da imprensa pelas correntes conservadoras; e, por
fim, o alastramento da sindrome ditatorial na opinido publica (Reis, 2009) .
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aplica-se a monarquicos e republicanos. O confronto ja ndo é (sé) de regime: é entre os
totalitarismos de inspiracao fascista e o regime democratico.

A politizacdo da estética e a estetizacdo da politica, como afirma Manuel Villaverde
Cabral (Cabral M. V., 1998, p. 194), pelas vanguardas futuristas, portuguesa e italiana, pelo
menos, inscrevem-nas activamente no campo da afirmacdo dos autoritarismos de
inspiracdo fascista. Exteriorizacdo de um “poder recém — conquistado” pelo novo estatuto
de artista®®®, a afirmacdo da incompeténcia politica pela(s) vanguarda(s) expressa, ndo sé a
negacdao do reconhecimento da legitimidade simbdlica do regime “burgués” e das suas
formas de intervencdo no campo artistico’®, mas afirma também o inicio de uma
trajectdria que passa simultaneamente pela afirmacgdo da sua autonomia®”® (a arte pela
arte) e pela sua inscricdo (numa posicdo dominada) no campo do poder.

Em 1926, Almada descobre o “o sentido politico em Arte” num pais (Portugal), em que
é necessario “inventar o préprio meio da arte”. “Ndo ha nada”, afirma, “o nosso grupo
inicial esta reduzido a quatro: um escritor, Fernando Pessoa, um musico Ruy Coelho; um
pintor, Eduardo Viana, e eu. Morreram, um poeta Mario de Sa-Carneiro; e dois pintores:
Guilherme de Santa Ritta e Amadeo de Souza-Cardoso.” (Almada Negreiros, 1993, p. 60).

A descricdo de Almada da necessidade de inventar “o préprio meio” aparece como
testemunho conciso, amargo, da realidade de um pais que a ciclos intensos, mas
temporalmente curtos, de desenvolvimento das instituicdes préprias do campo artistico se
segue a desestruturacdo, por motivos diversos, do proprio campo. Fragil na sua massa
critica, enfraquecido na auséncia de um enraizamento de praticas sociais de sustentagdo
do préprio meio e das suas instituicdes. A nossa angustia ao ler Almada é que, ao contrario
do que se poderia pensar na leitura das suas palavras na Mensagem Estética, saibamos
qgue os anos 40 ndo sdo para a geracao de modernistas um ponto de partida para essa

invencdo do meio, sdo, pelo contrario, um ponto de chegada (Acciaiuoli, 1991).

?°® No Manifesto da Exposicdo de Amadeo de Souza Cardoso, Almada afirmaria que o artista, neste caso

particular, Souza Cardoso, pertencia “a Guarda Avancada na maior das lutas que é o Pensamento
Universal” (Almada Negreiros, s/d, p. 30).

269 Acima de tudo na rejeicdo das suas academias e salGes. Lé-se pela palavra de Almada Negreiros no
Comicio dos “novos” no Chiado Terrasse: “novos — grupo de rapazes que se propdem entrar para a
S.N.B.A., a fim de remogarem a decrepitude da Arte Portuguesa” (Almada Negreiros, s/d, p. 48).

270 “seria 0 maximo da ironia gue nds os artistas independentes desta geracdo tivéssemos também
cumplicidade nesta marmelada nacional! (...) Somos artistas independentes, cada qual tem a sua obra e
todos a mesma ideia. (...) Cada um de nds tem a autoridade da sua Arte e a lealdade da nossa ideia
comum” (Almada Negreiros, s/d, p. 62)
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Excerto 19. Mensagem Estética, Almada Negreiros (1935)

“Mais do que com jubilo, é com grande respeito que vejo pela primeira vez na minha terra, os
poderes publicos ao lado da arte mais nova de Portugal.

Ja ndo era sem tempo! (...)

A razdo de eu estar hoje aqui, ao lado dos meus companheiros de Arte, é muito simplesmente a
de servico de honra. Estou de minha parte servindo a causa, a Unica pela qual me tenho sempre
e como portugués — a Arte. (..) Ser artista é um resultado directo da humanidade e da
sociedade; é um lugar legitimo de determinadas individualidades, e nas quais a ac¢do dos
poderes publicos podera apenas reconhecer os seus valores, social e humano. Isto é, os poderes
publicos jamais poderdo conseguir por seus meios formar artistas, é sé a humanidade e a
sociedade quem os destina. Aos poderes publicos compete-lhes tdo somente ndo ignorar e

reconhecer os determinados valores que a humanidade e a sociedade lhes indicam. Pois, por

mais légico que isto nos aparecga, nunca assim se fez em Portugal”

Se os poderes publicos devem ter uma certa politica para a Arte, aquela que respeita
acima de tudo a sua singularidade (autonomia), a Arte tem, por outro lado, uma politica,
uma patria e um sentido universal que existe intimamente ligado a cada pais. O centro da
ruptura entre a vanguarda futurista e a politica cultural da Primeira Republica revela-se,
pois, na incapacidade do regime republicano perceber que a politica para a arte
reivindicada pela vanguarda era acima de tudo uma gestao da singularidade imposta como
principio de reconhecimento do mérito do artista: o seu principio autdnomo de
consagracdo. A sancdo do mérito artistico, explica Nathalie Heinich, transporta consigo
uma clivagem entre o éxito a curto prazo no mercado da arte, modelo préprio ao regime
artesanal dominante até a Renascenca e depois ao regime profissional da idade classica, e
uma exceléncia definida pelo reconhecimento da elite dos pares e especialistas - o modelo

III

préoprio ao regime “vocacional” da época romantica (Heinich, 2009). Na recusa do
academismo dos movimentos vanguardistas alteram-se, portanto, os mecanismos de
consagracdo e sancdo do mérito do artista de forma a garantir a sua autonomia

constitutiva e estruturante.
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O campo de producdo cultural passara, assim, a encerrar em si dois subcampos onde se
jogam diferentes capitais: o campo de producdo cultural em larga escala (onde podemos
por hipdtese integrar o sucesso literario de Julio Dantas), onde se joga o capital
econdmico, e o campo da producdo cultural de circulagao restrita, onde se afirma o capital
simbdlico (os movimentos das vanguardas). O campo de producdo cultural afirmarag,
entdo, a sua autonomia estrutural na inversao sistematica dos principios fundamentais de
qualguer economia vulgar: a da empresa (a exclusdo do lucro); a do poder (condenando a
honra e a grandeza temporal), e, até mesmo, o principio da autoridade institucional, onde
a auséncia de formacdo ou consagracdo académica pode vir a ser considerada uma virtude
(Bourdieu P., 1993).

O principio auténomo de legitimacdo e consagracdo simbdlica assenta, por isso, em
duas caracteristicas de oposicdo aos principios de legitimacdo do mundo social: em
primeiro lugar, é diametralmente oposto ao principio da economia, uma vez que um
sucesso de vendas ditara muito provavelmente a interdicdo da sua validacao simbdlica®’;
o segundo, impondo uma ideologia carismatica da arte’”, alicercando-se esta na inveng¢éo
do olhar puro (Bourdieu, 1989), ou seja, na exigéncia de um cddigo particular de
decifracdo. A especificidade do campo artistico define-se, entdo, pelo facto de que quanto
mais autonomo for, maior serd o cumprimento da sua prépria légica enquanto campo e
maior serd a tendéncia de suspender ou reverter o principio dominante de hierarquizagao
— ou seja, o principio heteronomo - o sucesso. Estes sdo substituidos pelo principio
auténomo de hierarquiza¢do — o grau particular de consagrac¢ado ou, por outras palavras, o
grau de reconhecimento acordado por aqueles que ndo reconhecem qualquer outro grau
de legitimagdo do que o reconhecimento daqueles que os proprios reconhecem (Bourdieu,

1993, p. 38).

271 . . e s s g . . .
Bourdieu definird o campo artistico como o reverso do mundo economico: “Bourdieu, in fact, analyses the

field of cultural production as an ‘economic world reversed’ basedon a ‘winner loses’ logic, since economic
success (in literary terms, for example, writing a best seller) may well signal a barrier to specific consecration
and symbolic power” (Randal, 1993, pp. 7-8).

272 uCharismatic Ideology is based on parenthesizing the relationship, evident as soon as revealed, between
art competence and education, which alone is capable of creating both de disposition to recognize a value in
cultural goods and the competence which gives a meaning to this diposition by making it possible to
appropriate such goods” (Bourdieu, 1993, p. 233). Nesta perspectiva, a separa¢do entre educac¢do e cultura
que permite a institucionalizag¢do da politica cultural dirigida a um campo cultural auténomo, ilude a ligagdo
intima existente entre estas duas formas de capital: simbdlico e educativo. Esta separagdo garante assim que
o capital simbdlico continua a ser um titulo de nobreza, independente da aprendizagem dos cédigos formais
que permitiriam a sua apropriagdo.
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A ideologia da democratizacdo (e consequente massificacdo) que estd no centro da
politica cultural da Primeira Republica embate directamente neste processo de formacao
do campo artistico assente no processo de carismatizar a arte e o gesto do artista’”>,
embora haja tentativas de aproximagao as vanguardas atestadas pela realizagdo de Saldes
de Humoristas e Modernistas’* ao longo da Republica. José Relvas dird a Anténio Cértima
em 1927: “Os novos, artistas e intelectuais, desertaram da Republica visto que esta ndo os
tratou como devia e ainda porque viveram numa época em que se abria a decadéncia das
Democracias. A ideia cultural que absorveram foi, por conseguinte, mais conservadora do
que radical” (Leal, 1994, p. 158).

No restante, as posicdes sdo tdo proximas quanto a politica da Arte passar a ser, para
ambos os lados (nas vozes de Almada e José de Figueiredo), uma dialectizacdo “nacional”
de um pensamento universal. Esta dialectizagcdo necessaria da Arte exprimindo claramente
a “alma de seu povo”, ou seja, “tudo o que constitui a forca de uma raca e a marca nas
suas tendéncias e aspira¢oes” (Figueiredo J., 1908, p. 13), demonstra, simultaneamente, a
conversao da na¢do em narrativa, forma de cultura, linguagem e ideologia. Sob o signo do
nacionalismo portugués®”®, Anténio Ferro e Antdnio de Oliveira Salazar estabelecerdo

outras bases da ac¢do cultural do Estado sobre as anteriores.

3.2| A politica cultural como “politica do espirito”

273 . ) . ~ P ;. ;o .
Veja-se a este propodsito a afirmagdo de José Régio na Presenca: “Em arte, é vivo tudo o que é

original. E original tudo o que provém da parte mais virgem, mais verdadeira e mais intima duma
personalidade artistica” (Régio, 1927, p. 2)

7% Notas sobre um desencontro: | Saldo dos humoristas, Junho de 1912 (Lisboa); Il Saldo dos
Humoristas, Junho de 1913 (Lisboa); | Saldo dos Humoristas e Modernistas, Maio de 1915 (Porto); | Saldo
dos Modernistas, Maio de 1916 (Porto), Galeria das Artes, Novembro de 1916 (Lisboa), Exposicdo Alma
Nova, Maio de 1917 (Lisboa); Il Saldo dos Humoristas, 1919 (Porto), Ill Saldo dos Humoristas e
Modernistas, Julho de 1920, IV Saldo dos Humoristas, Novembro de 1926

> 0 discurso politico nacionalista autoritario procura uma supera¢do da ordem demoliberal e, por
conseguinte das suas bases fundamentais: o liberalismo, o individualismo e o racionalismo (Leal, 1994,
p. 159).
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Algumas leis publicadas um pouco antes e durante o regime da ditadura militar que
antecede o regime salazarista prenunciam ja as mudancas latentes que tomardo corpo
definitivo com a entronizacdo do Presidente do Conselho em 1933. Assim, deste conjunto
de leis, de incidéncia limitada mas simbolicamente relevantes, destacamos a criacdo do
Instituto Promotor do Melhoramento da Cultura Nacional e da Investigacdo Cientifica
(decreto 10:074, DG n? 202 de 6 de Setembro de 1924) que anuncia um processo de
diferenciagao dos niveis culturais dentro do campo através da agregacdo do par cultura
artistica — investigacdo cientifica, ao mesmo tempo que acentua um sentimento
emergente na opinido publica de uma decadéncia do regime e da cultura republicana, a
qual era preciso atender promovendo o seu “melhoramento”.

Em 1925, ja se tinha suspendido a atribuicdo de subsidio para o ano de actividade
seguinte ao Teatro Nacional de Almeida Garrett por falta de verba, e em 1926 proibem-se
nos saldes cinematograficos a exibicdo de fitas contrarias a moral e bons costumes,
obrigando os cinematdgrafos de Lisboa e Porto a realizarem duas sessdes educativas
(decreto 11:459, DG n? 20 de 1926). Outros de impacto maior regulam o direito de
liberdade de imprensa e a obrigatoriedade de autorizacdo prévia da Inspeccdo Geral dos
Teatros para a realizacdo de qualquer espectaculo publico. Decreta-se, em 1928, ndo so a
suspensdo de subsidios a estudantes no estrangeiro (dec. 15:550, DG n2 127 de 5 de
Junho), como se aprovam os estatutos da Sociedade Histérica da Independéncia de
Portugal, que tem como lema “evocando as herdicas tradigdes da Nacdo portuguesa,
desenvolver entre os portugueses o culto do amor pela Patria concorrendo assim para o
engrandecimento de Portugal” (decreto 15:062, DG n2 214, de 17 de Setembro de 1927).

Em 1929, cria-se o Conselho Nacional de Turismo no Ministério do Interior e em 1930
garante-se o monopodlio do Estado, em todo o territério nacional, dos servicos de
radiotelegrafia, radiotelefonia, radiodifusdo e radiotelevisdo (decreto 17:899, DG n? 24 de
29 de Janeiro de 1930). Em 1930, proibe-se o uso da lingua estrangeira para a “defesa da
lingua patria” em cartazes, anuncios e reclamos. Em 1932 extinguem-se os Conselhos de
Arte e Arqueologia das trés circunscricdes, criando em seu lugar as Comissées municipais
de Arte e Arqueologia. Ainda em 1932, é interdita a publicacdo de apreciacGes de actos

dos superiores hierarquicos em publicacbes de caracter oficial ou sustentadas por
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subsidios do Estado de forma a assegurar a disciplina do funcionalismo publico e o
respeito pelas hierarquias (decreto 20:889, DG n? 38 de 15 de Abril de 1932). Reforga-se a
9 de Dezembro desse ano a proibicdo da actuacdo de artistas estrangeiros nas casas de
espectdculos portuguesas (portaria 7:480, DG n2 288). A dois dias do fim desse ano,
estabelece-se a obrigatoriedade de afixacdo de diversos pensamentos nas paredes das
escolas e bibliotecas publicas.

Quando a Constituicdo de 1933 foi plebiscitada, j& estava quase tudo feito: reducdo das
liberdades de expressao; monopolizacdo estatal dos novos meios de comunicag¢do social;
fechamento da nacdo as diversas formas de estrangeirismos; respeito pela hierarquia; e,
finalmente, uma eficaz politica de propaganda na forma do provérbio-cartaz-lema,
adequada a uma verdadeira “politica do espirito”. A partir daqui a politica cultural do
Estado Novo é celebracdo e propaganda da Nagcdo. Em 1933, a regulacdo do direito de
reunido e a obrigatoriedade da censura prévia sdo publicadas no mesmo dia em que
Antdnio de Oliveira Salazar é nomeado Presidente do Conselho.

A prioridade a partir daqui é a estruturacdo da acg¢do cultural que assegure a
hegemonia ideoldgica do regime sob o lema de Deus-Patria-Famila®’®, e esta estabelece-
se, claramente, no controlo e na gestdo dos fluxos culturais (logo, comunicacionais) ndo s6
entre nacbes (proibicdo de estrangeirismos, suspensdo de bolsas a portugueses no
estrangeiro), como dentro das fronteiras nacionais (monopdlio sobre os media, censura
prévia e regulacdo do direito de associacdo). Mas acima de tudo pela regulacdo e controlo
da troca de fluxos entre as diferentes classes sociais e praticas culturais que lIhe estao
associadas, através de uma eficaz estruturacdo da politica cultural e, ndo menos
importante, de uma politica de instrucao publica deficitaria e insuficiente. No ponto que
nos interessa, os instrumentos desta politica cultural serdo ndo apenas o Secretariado da

Propaganda Nacional (SPN), organicamente dependente da Presidéncia do Conselho e sob

276 . . . .
“A matriz cultural do salazarismo”, descreve Maria de Lourdes Lima Santos, “fortemente

anticomunista, antiliberal (e, por conseguinte, anti-individualista), influenciada pelo integralismo
lusitano e pelas tendéncias mais conservadoras da democracia cristd, assentava na glorificacdo do
nacionalismo imperialista, a par da valorizagdo das “unidades organicas naturais”, na base das quais se
encontrava a familia patriarcal. “Deus, Patria, Familia” era a divisa preferida do Estado Novo (...).” Por
este motivo, o regime rapidamente criard “os mecanismos para a sua hegemonia ideoldgica e cultural,
sendo uma das suas primeiras preocupa¢des a estruturagdo da accao cultural claramente assumida
como propaganda” (Santos M. L., 1998, p. 61).
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a direccdo de Antonio Ferro até 1949 (decreto-lei 23:054, DG n2 218 de 25 de Setembro de
1933), mas também a pluralidade de instituicGes para o enquadramento sociocultural das
“unidades orgémicas"277 sociais reconhecidas pelo Estado e nas politicas do Estado
corporativo: a Fundacgdo para Alegria no Trabalho (decreto lei 25:495 de 13 de Junho de
1935) para organizacdo das actividades de tempos livres dos trabalhadores®’®; a associacao
das “maes portuguesas” na Organizacdo das Maes pela Educacao Nacional®” (decreto-lei
26:893, DG n2 I/ 191 de 15 de Agosto de 1936); a Mocidade Portuguesa (decreto 27:301,
DG n? 284 de 4 de Dezembro de 1936); e o Instituto para a Alta Cultura (Lei 1:941 de 11 de
Abril de 1936). Entre 1933 e 1936 estd, desta forma, estruturada a accdo cultural do
Estado Novo, cuja principal preocupacdo, |é-se nos estatutos do SPN, é “combater por
todos 0s meios ao seu alcance a penetracdo no nosso Pais de quaisquer ideias

|II

perturbadoras e dissolventes da unidade e interesse naciona

277 . . A . . .
Neste reconhecimento das unidades organicas como base da sociedade, desaparecia o bem-estar

individual desaparecia face ao bem-estar social do grupo (Riegelhaupt, 1979-3, p. 521).

278 | a-se no decreto lei 25:495 de 13 de Junho de 1935: A organizagdo corporativa da Na¢do ndo deve
limitar os seus objectivos ao campo das preocupagées de ordem meramente material. Por muito graves
e instantes que sejam as solicitagdes de alguns problemas econdmicos do momento presente, ha que
alargar os horizontes do nosso esfor¢o. Sem um intenso movimento de espiritualizagdao da vida e sem
um forte apelo aos avlores morais, a obra do Estado Novo poderia renovar materialmente a face da
terra portuguesa mas nao seria conseguida a sua vitdria mais alta: a transformacdo profunda da nossa
mentalidade, o revigoramento de todos os lacos e de todos os sentimentos que mantém a comunidade
nacional e a perpetuam através dos tempos. Na organizacdo do trabalho é preciso ndo perder de vista
éste aspecto primordial. Ndo basta facilitar as fun¢des oficiosas dos Sindicatos Nacionais e das Casas do
Povo. E preciso estimular o ambiente de puro idealismo em que tais insitituicdes se criaram, manter
acesa a chama do entusiasmo e da confianga que o pensamento social do Estado Novo Corporativo fez
reacender na consciéncia das massas trabalhadoras. Tudo, por conseqiiéncia, que possa concorrer para
acarinhar a existéncia das camadas mais modestas da popula¢do e directamente fortalecer, educar e
distrair o corpo e o espirito dos que trabalham deve ser olhado com o cuidado especial que a
preparagao do futuro impde. Essa tarefa cabe, em primeiro lugar, ao Estado e ndo pouco é o que esta
feito ou vai em curso de realizagdo: casas econdmicas, instituicdes de previdéncia, protec¢do aos
desportos e a cultura fisica. Mas tém o estrito dever de o coadjuvar os organismos corporativos da
economia nacional, as grandes emprésas e as proprias entidades individuais com meios e condigdes
para tanto. O decreto que ora se publica tem por fim aprovar os estatutos da Fundacdo Nacional para a
Alegria no Trabalho, cujos objectivos consistem essencialmente em “aproveitar o tempo livre dos
trabalhadores portugueses de forma a assegurar-lhes o maior desenvolvimento fisico e a elevagdo do
seu nivel intelectual e moral”.

?% Os fins da O.M.E.N. s3o entre outros: promover o embelezamento da vida rural e o conférto do lar
como ambiente educativo, em relagdao com os usos locais e as boas tradigdes portuguesas, defendendo
e estimulando as actividades e industrias caseiras; defender os bons costumes, designadamente no que
respeita ao vestuario, a leitura e aos divertimentos; desenvolver entre os portugueses o gbsto pela
cultura fisica, tendo em vista a salide de cada um e o servigo da Patria.
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O contexto da criagio das Casas do Povo®°

, logo em 1933, atribui-lhes uma simbologia
particular, embora saibamos que, pela fraca expressao que irdo assumir na totalidade do
pais (nos anos 60 apenas 20% das freguesias tinham uma Casa do Povo), ndo sera por ai
que o Estado Novo consegue estabelecer a sua dinamica paralisante das trocas dos fluxos

281
. Uma

culturais: atrofia-las, cala-as e forca-as a um ritmo vagaroso, dird Salazar a Ferro
das formas mais subtis deste processo seria alicercado numa imensa maquina burocratica
destinada a licenciar pequenos aspectos da actividade individual: a licencga para o porte de
isqueiro, para o televisor, o aparelho de radio, o motociclo, para alargar um quarto ou
arranjar um muro (Riegelhaupt, 1979-3).

Ao estudar o processo de neutralizacao e eliminacao efectiva de todas as possibilidades
de participacdo ao nivel local dos camponeses na arena politica, Riegelhaupt conclui que
esta neutralizacdo decorre da prépria matriz do sistema administrativo do aparelho do
Estado e do sistema eleitoral ndao-concorrencial. O sistema politico-administrativo do
Estado Novo assentava numa administracdo burocratica altamente centralizada: nas
freguesias existiam dois representantes locais: a junta, eleita em lista de partido Unico da
Unido Nacional, financeiramente dependente do Concelho Municipal e do seu Presidente
de Camara; e o Regedor, um cargo de nomeacgdo que representava a policia e a
administracdo do governo. A junta eleita ndo tinha assim capacidade para resolver
qualquer problema a nivel local, estando envolvida numa série de interdependéncias que
organicamente a impediam de qualquer accdo ou mobilizacdo eleitoral (Riegelhaupt,
1979-3). A natureza da relacdo do Estado Novo com o poder local, forcando a um
“apoliticismo” matricial, terd como simbolo maior o “pelourinho”, doravante

transformado em simulacro de uma autonomia local.

Excerto 20. Preambulo do decreto-lei 23:122 (DG n2 231 de 11 de Outubro de 1933)

Duas espécies de monumentos nos restam hoje atestando a nossa antiga e caracteristica organizagdo social: os pagos

2% As Casas do Povo destinam-se 2 “promocgdo da instrugdo popular, da cultura fisica, da utilizagcdo do

cinema como instrumento de educacdo e cultura popular, assegurando “a formacdo de caracteres
fortes, de trabalhadores activos e de cidad3dos inteiramente votados ao servigo da Patria” (decreto-lei n2
23:051, DG n21/217).

%1 Como admite Salazar a Anténio Ferro, o que importava era “modificar pouco a pouco,
pacientemente, as paixdes dos homens, atrofiando-as, calando-as, forgando-as a um ritmo vagaroso,
mas seguro que nos faga descer a temperatura, que nos livre da febre” (Madeira, 1996, p. 68)
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do concelho e os pelourinhos. A utilizagdo ininterrupta dos primeiros tem desnaturado ou transformado os poucos
exemplares que déles ainda nos restam. Os pelourinhos, que em Portugal sdo mais simbolod de autonomia regional do
que locais de tortura, estdo em regra menos deturpados, embora abandonados pelas municipalidades, e até pelo
Estado, que apenas tem classificados 33 de entre os de mais valor artistico. Nunca se atendeu ao seu valor histérico,

assim como nunca se procedeu ao seu inventario. (...)

Se a nivel da participacdo politica o processo de transformacgado visa a sua neutralizacdo
e eliminacdo efectiva através da criacdo de uma teia simulacral das hipoteses dessa
mesma participagdo, a politica cultural do Estado Novo centrar-se-d na criacdo e
manutencdo atenta e vigiada de espacos sociais consignados a participacdo cultural tanto
de cada uma das unidades organicas reconhecidas pelo Estado, como das diversas
expressoes culturais, impondo uma diferenciacdo matricial entre as artes (a alta cultura) e
a cultura popular. Esta diferenciacdo matricial impora sobre cada uma das expressdes
culturais um processo de agregacdo diferenciado: por um lado, as artes, os “consagrados”
no dizer de Ferro (Portela, 1987, p. 47), serdo doravante consideradas alta cultura e
agregar-se-dao a educacdo e ciéncia, isoladas numa suposta autonomia, também ela
simulacral (ndo nos esquegcamos da censura prévia de qualquer obra produzida), dos
restantes espacos sociais; e, por outro, a cultura popular agregar-se-4 a propaganda
nacional.

O objectivo de democratizacdo e descentralizacao inicialmente postulado pela Primeira
Republica sdo abandonados. Em seu lugar emerge o objectivo primeiro da fabricacdo ou
construcdo de uma identidade nacional, até certo ponto organicamente classista e
devidamente alinhada com a ideologia do regime num nacional-historicismo que vai
contando a histdria nacional em pedra (Portela, 1987). O que vemos desenhar-se no
Estado Novo é a institucionalizacdo de um aparelho administrativo para os assuntos
culturais, até certo ponto, herdeiro dos anteriores organigramas estatais, como por
exemplo, a Direc¢do Geral do Ensino Superior de Belas Artes (anteriormente Direcgdo
Geral das Belas Artes), e, por outro lado, solidificando estruturas novas e/ou ainda
incipientes dos regimes anteriores: patrimdnio, informacdo, propaganda, turismo e lazer,
as artes e a alta cultura solidificam a sua “posi¢cdo” dentro do aparelho administrativo do
Estado, sendo, ainda hoje na sua grande maioria reconheciveis dentro da maquina

administrativa do Estado no pds-25 de Abril (Inatel, SEC/MC, IGESPAR, Instituto Camdes...).

207



A cultura como categoria de intervengdo publica

Este primeiro desenho da politica cultural do Estado Novo estabelece, entdo, trés
organismos centrais de suporte a sua accdo cultural: o ja referido Secretariado de
Propaganda Nacional para a “dinamizacdo” e propaganda cultural do regime, o Instituto
para a Alta Cultura para promogao da cultura artistica de exceléncia e a Direc¢do Geral do
Ensino Superior de Belas Artes, estes Ultimos integrados no Ministério de Educacao
Nacional, e, finalmente, a Direccdo Geral de Edificios e Monumentos Nacionais com a
responsabilidade de conservacdo e restauro do patriménio arquitecténico e obras
publicas. O processo de diferenciacdo matricial das expressdes culturais, fendmeno nao
exclusivo do regime portugués como vimos anteriormente, ndo é facilmente apreensivel
nos primeiros anos do regime, mas vai-se consolidando na passagem dos quarenta anos de
ditadura. Dois motivos principais dificultam de certa forma a percep¢ao deste processo de
diferenciacdo: a concorréncia de um objectivo comum de fabricacdo de uma identidade
nacional para ambas as expressdes culturais e a accdo de Antdnio Ferro na direc¢do do
SPN entre 1934 e 1949.

O discurso inaugural dos trabalhos da 62 sec¢do de Belas Artes”® do entdo Presidente
da Junta Nacional de Educacdo, Gustavo Cordeiro Ramos estabelece o objectivo primeiro
do Estado Novo: “renovag¢ao moral da sociedade portuguesa”. Cumpre a dita sec¢cdo “a
defesa solicita do nosso patrimdnio artistico, vitima de tantas profanagdes e delapidacdes,
filhas da ignorancia e da maldade dos homens e ainda — devo acentua-lo — a vigilancia
persistente contra perigosas influéncias desnacionalizadoras. O internacionalismo estético,
embora sob [color] de amavel diletantismo é tdo funesto como politico, pois pressupde o
desconhecimento do caracter préprio das nacgbes, representa a negacdo de todos os
valores étnicos, pela imposicdo do mesmo padrao de cultura e humanidade, sem atender
a diferencas especificas de raca e civilizacdo; numa palavra constitui um agente sério de

In 283

enfranquecimento e decomposicdo do organismo naciona No espirito de tais

declara¢des o Estavo Novo havia instituido pelo decreto-lei n? 26:957 de 28 de Agosto de

282 A g2 seccdo de Belas Artes da Junta Nacional de Educa¢do é composta pela subsecgdo das artes

pldsticas, museus e monumentos; a subseccdo das antiguidades, excavacGes e numismatica; a
subseccdo da musica, arte cénica e canto coral; a subsecgdo da literatura, bibliotecas e arquivos e a
subsecc¢do do Instituto para a Alta Cultura (decreto-lei n2 26:611 de 19 de Maio de 1936, DG 116, 1)

8 Acta da 12 subseccdo da 62 secgdo da Junta Nacional de Educagdo, Junta Nacional de Educagdo,
Ministério da Educagdo Nacional de 9 de Junho de 1937, Arquivo JNE, IANTT.
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1936 as Missoes Estéticas de Férias (MEF), para “dotar a formacdo de artistas e estudantes
portugueses de artes pldsticas com conhecimento do patrimdnio estético da Nagdo, nos
seus valores naturais e monumentais de que sdo tam ricas as nossas provincias”, |é-se no
dito decreto.

E interessante acompanhar a articulagio dos diversos organismos estatais na
organizacdo das MEF. Conta Pedro Xavier: “Para além do papel da ANBA, e do de outros
organismos centrais, como a DGESBA e a DGEMN, os recursos indispensaveis a viabilizacdo
destes projectos eram obtidos através da participacdo, solicitada ou oferecida, dos
governo civis, das cdmaras municipais, das comissGes municipais de turismo, dos museus,
directores de escolas industriais e de colégios de associa¢des e de outras estruturas locais
(...). Nao sera dificil compreender tais auxilios se observarmos que a realizacdo das MEF
constituia um motivo de chamariz nacional que revertia a favor das localidades e
respectivas regides (...). A publicitacdo sobre as MissGes era ecomendada pela ANBA, que
redigia boletins informativos, e o SPN” (Xavier, 2006, p. 1).

Estes sdo, no dizer de Antdnio Ferro, os organismos puramente culturais (ANBA,
DGESBA, DGEMN) a quem compete a consagrac¢do e o prestigio dos artistas consagrados,
enquanto o SPN é outra coisa : “nds”, dird Ferro, “somos pura e simplesmente um érgao
animador” (Ferro, 1949). Se sob a direccdo de Antdnio Ferro, o proprio se dedicou a abrir
espaco a geracao de artistas (modernistas) que afirmou a autonomia da arte sob a
Primeira Republica, ao mesmo tempo que dava corpo a um processo de desenvolvimento
da cultura popular — do qual o Centro Regional aparecerd como simbolo maximo da

284
-, sem Ferro, o SPN,

celebracdo do povo na Exposicdo do Mundo Portugués em 1940
transformado em Secretariado Nacional de Informacgdo, Cultura Popular e Turismo em
1944, serd cada vez mais responsavel pela informacdo e divulgacao, claro, mas tera sobre
a sua directa responsabilidade a criacdo e formatacdo de uma cultura popular conforme a
ideologia do regime. A inscricdo desta diferenciacdo matricial entre a arte e a cultura

popular no aparelho administrativo do Estado Novo permite a inscricdo da primeira no

%% 0 Centro Regional é o embrido do Museu de Arte Popular cujo plano de organizagao refere o

seguinte: “O ‘Museu do Povo Portugués’ deverad patentear-se como ligdo que merega ser escutada (...)
para mais benéfica e facilmente exercer a sua miss3o atractiva e educadora da massa popular. (...) E pois
sob esta ideia imperativa, e tendo em vista que a unidade politica da Nagdo é uma resultante da sua
unidade étnica que se traga o esquema do seu plano de organizagao” (Coimbra, 1971).
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campo do poder e exclui a segunda desse mesmo campo, originando (ou sendo originaria
de) uma ideologia carismatica da arte, vai-se operando lenta e seguramente acima de
tudo depois de Antdnio Ferro. A arte consagrada manter-se-4 por muito tempo no interior
do Ministério da Educagao Nacional , ao passo que a cultura popular se agregara cada vez
mais a vigilancia (como os servicos de censura prévia posteriormente integrados no SNI) e
ao turismo e lazer das classes populares e, na década de 50, a Junta de Acc¢do Social
recebera a missdo de construir uma “cultura popular” sintonizada com a linha ideoldgica
do regime (Torgal & Homem, 1982). O “tratado de Tordesilhas” em politica cultural
(Portela, 1987) que Ferro enuncia na abertura do SPN entre os “novos” e os “consagrados”
ird lenta e progressivamente transformar-se numa divisdo das diferentes expressdes
culturais: arte e cultura popular serdo, doravante, objectos diferenciados e tratados na
sequéncia de tal classificacdo. Ecos desta diferenciacdo do espaco social de cada expressdo
cultural encontram-se ainda hoje no aparelho administrativo do Estado com o Ministério
da Cultura a assumir predominantemente as funcdes de apoio e gestdo das artes
“profissionais” e o INATEL (antiga FNAT) a assumir o apoio as tradicdes populares e
etnografia como uma das suas principais areas de actuacdo no apoio a cultura, a par do
apoio ao associativismo amador (desde 2001).

O processo de “invencdo” da tradicdo folclérica ndo é um exclusivo do século XX, muito
menos do Estado Novo, uma vez que o interesse pela etnografia e pelo estudo e recolha
das tradi¢cdes populares vem ja do século XIX. A novidade, essa sim, da responsabilidade
do Estado Novo, e também de Antdénio Ferro, é o desenvolvimento de agéncias de
doutrinacdo e propaganda de enquadramento do mundo rural e do trabalho (Silva A. S.,
1994), num processo de “contrafaccdo folclérica” denunciara Lopes-Graca em 53 (Lopes-
Graga, 1991).

Ao analisar a légica do assocativismo e dindmica cultural e centrando-se no estudo das
associagdes culturais, Vilela analisa o processo de criagdo no inicio da segunda metade do
século XIX do aparecimento das primeiras bandas filarmdnicas e colectividades, nao
exclusivamente operarias, mas criadas em torno de identidades culturais “socio-
ecoldgicas”. Este primeiro “surto” de associa¢Oes recreativas e culturais viria, quase um

século mais tarde, a ser novamente impulsionada pelo Estado Novo, enquanto associacées
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de preservacdo e exaltacdo das tradicOes populares que, assumindo o valor de simbolo do
territério com o qual a populagao se identifica, reenvia “para a conservagao, mais do que
para a transformacdo cultural”, prefigurando em termos organizativos “um tipo de
associacao fechada sobre si prépria e homogéna culturalmente”, ligados a actividade e
apoio de certos “organismos corporativos primarios criados pelo Estado Novo, isto €, as
Casas do Povo, os Centros Populares de Recreio e os Centros de Alegria no Trabalho”
(Vilela J. M., 1986, pp. 106-107). Para Vilela, este associativismo difere do primeiro por
“vincadamente, se assumirem como enquadradoras das camadas populares pelos estratos
sociais burgueses, nomeadamente pela mediacdo do Estado e da Igreja” (Vilela J. M., 1986,
p. 107).

A semelhanca do processo politico simulacral do local que observdmos no inicio deste
capitulo, o processo de dominagdo da cultura popular é assim um processo de negac¢do da
expressdo cultural das camadas populares fora dos quadros “ideoldgico-culturais” do
regime salazarista, isto é, fora da apologética do ruralismo, da superioridade do viver
campesino em relacdo a um viver urbano (Torgal & Homem, 1982). Esta apologética de
uma cultura popular rural, de exaltacdo e conservacado da identidade local, exclui, acima de
tudo, a expressao cultural de um operariado recém urbanizado na cintura das grandes
cidades industriais®®”. Veja-se a este propdsito o texto de exaltacdo da missdo das Juntas
de Provincia na “dinamiza¢do” das tradicGes populares por Renato de Abreu, para quem a
pureza dos costumes e a proteccdo da “alma popular” se faz contra o urbanismo e a
degeneracdo dessas mesmas camadas populares nas grandes cidades: “a aldeia vem a
cidade e, na sua simplicidade, leva consigo temas e inspiracdes novas, temas banais e

corruptores (...) (Abreu, 1939, p. 12)”.

Excerto 21. Espiritualidade popular e missao das juntas provinciais (Renato de Abreu, 1939)

“0O novo cédigo administrativo confere as juntas provinciais precisas atribui¢cdes culturais que
importa acentuar e, mais que tudo, por em pratica o mais depressa possivel”. O seu artigo 260
confere-lhes o direito de deliberar sobre a criagdo e manutengao de museus de arte regional;

sobre a recolha, inventariagdo e publicacdo das tradi¢cbes populares regionais e mais Folclore da

285 . . , . ~ ~
Para estes, o desenvolvimento dos meios técnicos de reprodugdo cultural, reservardo uma cultura

massificada, assente na férmula facil, na superficialidade e na mediocratizagdo resultantes do processo
de industrializagdo da cultura (Adorno & Horkheimer, 2002), no qual o trio “Fatima, futebol e fado”
parece vir a ser ao longo do regime o correspondente cultural da maxima “Deus, Patria e Familia”.

211



A cultura como categoria de intervengdo publica

provincia; e s6bre a conservacdo e divulgacdo dos trajes e costumes regionais. O primeiro passo
estd dado. A politica provincial esta obrigada a proteger a alma popular; a conserva-la na sua
pureza de costumes — embora tendendo sempre a um grau superior de civilizacdo - ; a afasta-la
do banal, do pernicioso, do imoral; a desenvolver-lhe o seu sentimento estético; e a prepara-la

de forma a merecer inteira confianga” (Abreu, 1939, pp. 13-14).

O processo de diferenciacdo das expressdes culturais mais do que na qualidade dos
seus objectos, joga-se antes demais no espaco social “da cultura” conferido a cada grupo
social (ou classe) sendo por isso, acima de tudo, um processo de dominacdo através da
construcao simulacral de uma expressdo cultural dita popular e tratada doravante na
sequéncia de tal categorizacdo. Tal serd a denuncia de Bento de Jesus Caraca em
conferéncia na Universidade Popular Portuguesa em 1936: “Trata-se, evidentemente, dum
constraste, duma contraposicao — cultura popular contrapde-se a cultura de elite. Essa
contraposicdo tem as suas raizes numa determinada apreciacdo a respeito do papel das
elites na vida e marcha da civilizacdo. Entendendo-se, como se entende habitualmente,
que sdo as elites as propulsionadoras Unicas dessa marcha — as massas nao fazem mais do
que segui-las num arrastar penoso — ndo pode deixar de concluir-se que sdo elas, as elites,
de facto, e o devem ser de direito, as detentoras exclusivas dos verdadeiros tesouros da
cultura; as massas deve ser proporcionada aquela dose e aquela qualidade de cultura que
as nao torne inteiramente num estorvo, antes as transformem em terreno propicio para o
desabrochar das flores mimosas cuja beleza e aroma sé a raros sera dado apreciar”
(Caraca, 2008, p. 174).

Como vimos em capitulo anterior, o aparecimento das primeiras associacdes culturais
(burguesas e operarias) seria um passo fundamental no desenvolvimento da esfera
publica, tendo concluido com Calhoun (Calhoun, 1992), em critica ao conceito
habermasiano, que a sociedade burguesa teria dado origem a diversas esferas publicas,
destacando-se, claro, a burguesa e a operaria. Se continuarmos na linha deste raciocinio, o
que podemos concluir aqui é que o processo de substituicdo de um associativismo
alicercado em identidades socioecoldgicas (das quais as bandas filarmdnicas do periodo
liberal, seriam um exemplo) por um associativismo de enquadramento burgés das

camadas populares (de doutrinacdo e propaganda), mais ndo seria do que a construgdo de

212



A cultura como categoria de intervengdo publica

uma esfera publica simulacral, em linha com a participagdo politica, também ela, simulada
por uma complexa teia de atribui¢cdes de responsabilidades locais.

Uma das conclusGes do estudo de Vilela sobre associativismo e dindmica cultural que
anteriormente citdmos é a este propdsito relevante: a comparagdo dos titulos das
bibliotecas no Centro de Recreio Popular / Casa do Povo de Souselas no estudo de Torgal e
Carvalho Homem (Torgal & Homem, 1982) e aqueles que o préprio encontra na biblioteca
criada em 1936 da Sociedade Boa-Unido Alfama: na primeira, enontram-se sobretudo
obras histéricas em torno do “génio da raga”, estando as tematicas ultramarinas,
corporativas e religiosas sobrerepresentadas e a ficcdo ficando-se por Julio Dinis e Garrett;
na segunda, destacam-se os conteudos técnicos, as enciclopédias, obras de ensaio
filosoficas e sociais, a par de obras de Redol, Eca de Queiroz, Ferreira de Castro, Soeiro
Pereira Gomes, entre outros (Vilela J. M., 1986, p. 107).

A diferenca ideoldgica é bem patente no exemplo citado e sdo as ideias que Salazar
verdadeiramente teme®®®: as do comunismo. De facto, como reconhece Jodo Madeira, nos
anos 30 assistimos ndo sé a uma reorganizacdao dos partidos comunistas - que deixam de
ser pequenos grupos de agitacdo e propaganda para se virarem estrategicamente no
sentido de uma revolucdo popular e interclassista -, mas, acima de tudo, a adesdo de um
elevado numero de intelectuais a esses partidos (Madeira, 1996, p. 49). A redefinicdo da
linha de ac¢do dos partidos comunistas®’ e a definicdo da “miss3o” dos intelectuais,
conclui Madeira, como intervencdao em estreita ligacdo ao povo, entendido agora como
instrumento, terreno e fim das grandes lutas sociais (Madeira, 1996). E neste contexto que
o agendamento da prioridade “cultural” da ac¢do comunista (que ja vimos em Gramsci), é
simultaneamente um processo de constru¢do de um patrimdnio cultural e nacionalizagdo
desse mesmo patriménio e um processo de alargamento para além do candne erudito,

tanto a cultura popular, como a cultura de massas (Neves J. , 2008). Esta em jogo a luta

*%% De acordo com Jodo Madeira, os picos repressivos de intelectuais registam-se entre 1934-1938, mais

tarde entre 1946-48 e novamente entre 1954-56. Valores que correspondem a momentos importantes
da acc¢do policial, designadamente com a ilegalizagao e tentativa de desmantelamento no MUD, e ja nos
anos cinquenta, com a grande ac¢do contra o MUD juvenil (Madeira, 1996, p. 70).

% Na sequéncia da inflexao da linha seguida até ao VII Congresso da Internacional Comunista, em 1935,
define-se a politica da frente popular. Na acg¢do politico-cultural, a Frente Popular em Franga empenha-
se na promogao dos operarios para a cultura e a promogdo de uma cultura operaria pelas ou ao lado das
organizagOes politicas de classe. As organizacGes recebem a tarefa financiada pelo Estado, de organizar
sob orientagdo dos poderes publicos num dado momento, o lazer, a descentralizacdo teatral, a
formacgdo de animadores, entre outras medidas de democratiza¢do e animacao cultural (Dubois, 1999).
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pelo dizer do povo e essa é a grande linha da frente das novas guerras culturais que
faldmos em capitulo anterior. Como dird Mdrio Dionisio: “o neo-realismo ndo se debruca
sobre o povo, mistura-se com ele a ponto das suas obras ndo serem mais do que uma das
muitas vozes dele (...). Para o neo-realista ndo se trata de copiar a natureza (...), nem de
interpreta-la (...), mas de transforma-la” (Dionisio M. , 1945). Julio Pomar falard de uma
“arte do povo, pelo povo e para o povo” (Pomar, 1947, p. 19).

A invasdo da Exposicdo Geral de Artes Plasticas na Sociedade Nacional de Belas Artes
em 1947 por parte do Ministério do Interior anuncia a ruptura dos artistas e intelectuais
com o regime. O neo-realismo, que Gaibéus de Alves Redol afirmava na epigrafe em 1939
como “documentdrio humano fixado no Ribatejo”, ao lado dos movimentos surrealistas e
abstracionistas geométricos, provocardao a faléncia da politica cultural do regime e a

emergéncia das suas politicas contra-culturais.

3.3| A poesia saiu a rua num dia assim

Excerto 22. Artigos sobre os direitos culturais na Constituicao da Republica Portuguesa 1976-2005

1976
ARTIGO 73.2
(Educagdo e cultura)

(...)
3. O Estado promoverd a democratizagdo da cultura, incentivando e assegurando o
acesso de todos os cidadaos, em especial dos trabalhadores, a fruicdo e criagdo
cultural, através de organizagbes populares de base, colectividades de cultura e
recreio, meios de comunicagdo social e outros meios adequados.

2005
Artigo 78.2
Frui¢do e criagdo cultural
(-..)
2. Incumbe ao Estado, em colaboragdo com todos os agentes culturais:
a) Incentivar e assegurar o acesso de todos os cidaddos aos meios e instrumentos de
acgdo cultural, bem como corrigir as assimetrias existentes no pais em tal dominio;

Serd interessante percorrer o espago e o tempo que separam a constituicdo de 76 até a
revisdo aprovada em 2005, acompanhando a evolucdo da construcdo de uma politica

cultural para o regime democratico: da promo¢do da democratizacdo da cultura até a
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correccdo das assimetrias existentes no pais. Passe a ideologia revolucionaria dos
“trabalhadores” que marca a primeira e a economia como ideologia que se imp&e na
segunda, podemos observar como, apesar de todos os lamentos, a politica cultural dos
ultimos 40 anos se fixou no objectivo de assegurar os mecanismos da participacao plural
no campo cultural e sdo esses que sdo reconhecidos na colaboragdo Estado / agentes
culturais. Com algumas diferencas significativas: em primeiro lugar, a constituicdo de 76
agrega (de novo) o par educacdo e cultura, enquanto em 2005 se agrega o par criacdo e
fruicdo cultural, ou seja, consumo (fruicdo) e producgdo (criagdo).

No dia 25 de Abril, o novo regime democratico debatia-se, entre outras coisas pela
“revolucao cultural”®®® de um pais ha muito adormecido no siléncio das suas trocas
culturais. Tratava-se de reactivar as trocas de fluxos culturais perdidas hd pelo menos duas
geracdes. As campanhas de dinamizacdo cultural do MFA foram concebidas como
campanhas de alfabetizacdo, correspondendo, no entanto, a dois objectivos: o de
“coordenar e apoiar todas as associa¢des culturais do pais de modo a possibilitar o seu
funcionamento em rede”; e, em segundo, “agir politicamente através da presenca eficaz
de pessoal militar entre a populacdo em geral”289 ( (Stoer, 1986, p. 177). Mas mudar a
cultura politica de um pais através da promoc¢do dum novo conjunto de valores ndo é
tarefa facil e estes movimentos chegariam mesmo a ser violentamente atacados como
anti-Nacao (Stoer, 1986, p. 181).

As matizes e nuances do sistema partidario portugués turvam-se com o espirito

revolucionario que perpassa os programas dos primeiros governos provisérios e, até,

288 . ~ . . . ~ .
“Uma das tarefas urgentes, embora de realizagdo persistente e continuada e cujos frutos ndo sera

possivel antecipar a breve prazo, é a tarefa da revolugdo cultural do povo portugués. Socialismo ndo
significa apenas melhores condi¢des materiais derivadas de uma diferente justica social. Socialismo
significa uma outra qualidade de vida (...). Para tanto, ha que mostrar, sem recorrer qualquer tipo de
propaganda ou de demagogia, que tal projecto de vida é na verdade superior, proporcionando maior
felicidade e alegria (...). Sera igualmente responsabilidade do Governo facultar o acesso a cultura por
forma a que esta deixa de ser o jardim das delicias de alguns privilegiados para se tornar o patriménio
de todos os portugueses. (...) Torna-se pois necessario e imperativo que a consciencializagdo social
passe pelos proprios agentes que estabelecem a ponte entre os centros de decisdo e o Povo,
designadamente, profissionais da informacdo, intelectuais e artistas” in Programa do V Governo
Provisorio, Fonte:

http://www.portugal.gov.pt/Portal/PT/Governos/Governos Provisorios/GP05/ ; Consulta: Agosto de
2008

2% yer também Melo, Alberto e Benavente, Ana, “Let Everything Spring Up from the Roots Like Plants” in
Experiments in Popular Education in Portugal 1974-76, UNESCO, Education Studies and Documents, n2 29,
1978, (p.15)
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constitucionais®®. Espirito esse, que vai, inevitavelmente, esmorecendo a medida que o
sistema democratico se normaliza e se institucionalizam os partidos de maior expressao
eleitoral. Por este motivo, a confrontacdo politica na formacdo das politicas culturais sé se
torna claramente apreensivel quando atingimos a estabilidade das instituicdes
democraticas e o posicionamento dos partidos na sua esfera ideoldgica propria, a parte de
eventuais desvios eleitorais ou outros que possamos, porventura, ler na actualidade®".

A leitura dos programas dos sucessivos governos provisorios e constitucionais do pds
25 de Abril podera parecer um exercicio disperso e fruste de mera elencagem de intencdes
e medidas de concretizacdo incerta, mas constitui uma fonte primaria fundamental para a
percepcdo dos debates e do horizonte de opgGes possiveis para a cultura como categoria
de intervencdo publica. A andlise de medidas especificas constantes nos programas de
Governo, pela sua diversidade e variabilidade, n3ao permitem apreender grandes
antagonismos nas opg¢des e/ou propostas para a cultura. Pelo contrario, sugerem uma
convergéncia dessas mesmas opg¢des e um certo consenso em matéria cultural, revelando,
até, os seus problemas “endémicos”. Veja-se a titulo de exemplo, a revisdo do Cddigo dos
Direitos de Autor, uma medida que estd presente desde o primeiro Governo
Constitucional e, por forca das inovagdes tecnoldgicas, estd novamente no ultimo
programa por ndés analisado. O mesmo se poderia dizer do apoio a criacdo, da
descentralizacdo, da democratizacdo do acesso a cultura e, também, as medidas
especificas de conservacao, salvaguarda, valorizacdo e defesa do “patrimdnio cultural”.
Estes objectivos sdo efectiva e frequentemente enunciados, enquadrados por medidas de
relevancia varidvel ou de enfoque ligeiramente distinto®® e, pelo menos ao nivel da

retdrica dos programas de Governo, todos reconhecem a importancia “cimeira” da cultura

290 T ~ . . e .
Na sua andlise sobre os programas de Governo, Jodo Teixeira Lopes identifica o Governo de Pinto

Balsemdo como o primeiro a “impor, com uma aguda nitidez ideoldgica, uma nova constelacdo de
linguagem, valores e propdsitos (...)”, [Lopes: 2004, p. 147]

291 Stephen R. Stoer identifica, a propdsito do campo educativo, duas fases no periodo pds-25 de Abril, o
primeiro referente ao periodo de instabiblidade dos governos provisérios até ao | Governo
Constitucional (1974-1976) e um segundo momento de 1976 a 1980 de “normalizacdo”. Stoer, S.R.,
Educagcdo e Mudanga Social em Portugal, 1970-1980, Uma década de Transi¢cdo, Porto: ed.
Afrontamento, 1986, p.29

%2 podemos, numa elencagem detalhada das medidas, encontrar pequenas variacbes na ponderac3o entre as
diversas dareas definidas como prioritarias para acgdo governativa e o nimero de medidas propostas, no
entanto, concluimos que tal variagdo ndo tem uma significancia relevante para definir ideologicamente as
politicas culturais em estudo.
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para a “melhoria da qualidade de vida”, o “projecto de desenvolvimento” do pais, a
“valorizacdo do homem”, etc.

Podemos observar, no entanto, uma pequena, mas ndo menos importante, variagdo,
guanto ao posicionamento face a animacgao cultural e ao apoio de actividades amadoras,
pelo menos no plano das intengbes declaradas que constituem os programas de governo,
faltando a devida afericdo do seu reflexo na passagem do plano a ac¢ao.

Vejamos o programa do | Governo Constitucional, liderado pelo PS de Mario Soares,
referindo-se as campanhas de dinamiza¢do e ac¢do cultural desenvolvidas anos antes,

declara o seguinte:

Excerto 3. As actividades amadoras no programa do | Governo Constitucional
“Promogdo do acesso a cultura das mais amplas camadas populacionais, através da determinagdo e

aplicagdo de métodos de intervengdo cultural que tenham em conta a caracterizagdo das préprias
populagbes a que se dirigem. (...) Partir-se-a do aceno [acento] dos “tragos culturais”, pelos quais ha-de
nortear-se a acgdo cultural junto das populagdes, a fim de se impedir a sua violentagdo, ocorrida em
forma continuada durante o anterior regime, e bem recentemente verificada, durante as chamadas
campanhas de dinamizacdo cultural. Para tal, prevé-se a criagdo, junto de estruturas ja existentes
(museus, bibliotecas, institui¢des de cultura e recreio, etc.) de centros regionais de pesquisa (...)
Concretizagdo das modernas concepgdes de “animagdo cultural”, estimulando diversas formas de
criatividade colectiva. A “animacgdo cultural” designa um conjunto de técnicas de interven¢do que
tendem a provocar nas populagdes a consciéncia de necessidades culturais. Pretende-se desenvolver
plenamente a personalidade de cada cidadao, enriquecendo o seu modo de se relacionar com a arte,
alterando o seu quotidiano no sentido de uma diferente qualidade de vida e despertando todas as suas
capacidades criadoras. Por outro lado, a “animacdo cultural” procura inserir o individuo na comunidade
a que pertence, desenvolvendo a sua capacidade de relagdo, de encontro ao didlogo. A criatividade
colectiva desenvolve-se através da criagdo de lugares de convivio, onde se possa praticar em comum a
fotografia, o cinema, a musica, a criagdo plastica, a leitura, a experiéncia teatral. (...) Surgirdo assim
grupos de teatro amador, grupos de cinema de animagdo, nucleos de cineastas amadores, ateliers de

express3o corporal, pequenas oficinas de gravura, bibliotecas e discotecas, etc.”*”

I”

A proposta das “modernas técnicas de “animacao cultural” como forma de intervencao
cultural junto das “populacdes” é, de facto, uma resposta as campanhas de dinamizacdo e

accdo cultural e a sua “violéncia”.

% programa do | Governo Constitucional, Fonte:

http://www.portugal.gov.pt/Portal/PT/Governos/Governos Constitucionais/GC01/Programa/
Consulta: Agosto de 2008
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A propédsito da “violéncia” das campanhas de dinamizagdo cultural e da suposta
tentativa de inculcacdo de uma so cultura, afirma Stoer que o ataque as campanhas de
dinamizacdo cultural “por parte dos partidos vencedores (em especial o Partido Socialista)
nao eram mais do que uma caricatura das actividades de mobilizagdo realmente postas em
pratica (...) [sustentando] que tal “falsificacdo deliberada” das praticas das actividades de
mobilizagdo (...) s6 podia ser concebida dentro de uma politica de “normalizacdo” [Stoer:
1986, p. 182]. Um processo de normalizacdo que, diriamos nds pela leitura do programa
do | Governo Constitucional, ndo deixa, no entanto, de exigir um “estimulo” a criatividade,
a promocao do acesso a cultura através da “animacdo cultural”, objectivos para os quais
também concorrem o apoio as actividades amadoristicas. Como seria de esperar, a

III

preméncia de uma reflexdo em torno da “animacdo cultural” vai perdendo relevo e
destaque nos programas dos sucessivos Governos, a medida que as campanhas de
dinamizacdo cultural vao ficando na memdria do PREC, isto é, a necessidade de
“renascimento da sociedade civil” que é urgente contrapor ao “vazio social” do Estado-
Novo, vai-se esbatendo no processo de normalizagdo democratica.

III

No entanto, é curioso observar o percurso da “animacdo cultural” ao longo do processo
de formacao das categorias de intervengao publica nos assuntos culturais, onde, para além
da normalizacdo decorrente das reac¢des as campanhas de dinamizac¢do cultural, vamos
observando uma tendéncia do seu afastamento do campo cultural e artistico
propriamente dito, para uma aproximacdo comecada no lll Governo Constitucional, de
iniciativa presidencial, liderado por Alfredo Nobre da Costa em 1978, ao Ministério dos
Assuntos Sociais de Acdcio Pereira Magro. E neste governo que se introduz a designacdo
“animacao sociocultural” e a “colabora¢cdao com o MAS na dinamizagao das Casas do Povo

. ~ 294
como centros de animagdo cultural local”™™.

Nos programas seguintes vamos
progressivamente notando a auséncia da designacdo de animacdo cultural ou a sua
substituicdo pela designacdo de animadores socioculturais. No entanto, hd de facto uma
variacdo entre PS e PSD quanto aos apoios das actividades amadoras que vai para além do

contexto histérico em que estas medidas sdo enunciadas.

%% programa do Ill Governo Constitucional, p. 114 e p. 115 Fonte:

http://www.portugal.gov.pt/Portal/PT/Governos/Governos Constitucionais/GC03/Programa/
Consulta: Agosto de 2008
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Se as actividades como o “bailado amador”, “bandas filarmdnicas”, “grupos corais” e
“teatro amador” sdo consensuais a ambos os partidos, j& no campo dos “grupos ou
ranchos folcléricos”, “festas e romarias populares tradicionais” e do “artesanato artistico”
do lado do PSD e as actividades cineclubistas amadoras, do lado do PS, observamos claras

diferencas.

Quadro 9. Marcas ideoldgicas nos enunciados dos programas de governo

0
(%2}

N¢ de referéncias ao apoio / incentivo das praticas amadoras PSD
Bailado Amador / danga / Ateliés de expressdo corporal
Cinema de animagdo, Cineclubismo amador, Cinema amador
Festas e romarias populares tradicionais

Bandas filarmdnicas / musica

Grupos corais/ canto

Teatro Amador

Artesanato / artesanato artistico

Grupos /Ranchos Folcléricos

Associativismo civico

Incentivo de praticas amadoras

B B R O O N B B O U Rk
R R, O N N N N N = O

Artes plasticas

Mas mais significativo que esta contagem visivel no Quadro 2, é verificar que a auséncia
de referéncias aos apoios as actividades amadoras durante as duas maiorias de Cavaco
Silva, seja recuperada, pelo PS, nos governos de Antdnio Guterres. Se a referéncia a
profissionalizagdo dos “agentes culturais” pode ser entendida a luz das novas profissdes
exigidas ao campo cultural, é significativo observar que essas referéncias ndo recuperam a
datada e ultrapassada designacao do animateur dos anos 70 e 80. Tais diferencas reforcam
o significado da integracdo das praticas amadoristicas como categoria “elegivel” a
intervencdo publica pelos governos de Antdnio Guterres, a margem dos processos de
institucionalizacdo e profissionalizacdo do campo cultural como categoria de intervencao
publica.

Para além destas diferencas de pormenor, existem diferencas significativas em trés
pontos: a fundamentacdo da intervencdo do Estado em matéria de politica cultural, a que

Santos Silva chama o “discurso legitimador”, a amplitude dessa intervencdo e as

prioridades que decorrem desse entendimento do papel do Estado. Na analise da resenha
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textual dos programas dos governos constitucionais®>, destacamos a fundamentacio, o
ambito e o estabelecimento de prioridades em matéria de politica cultural, excluindo as
medidas especificas propostas, a ndo ser quando as mesmas, seguidas de apreciacdo ou
fundamentacgao, contribuam para a percep¢do dos critérios enunciados. Na andlise do
quadro resultante (em anexo) podemos, entdo, observar, como conclui Santos Silva, que
“a perspectiva da direita tradicionalista, vé no patriménio é uma heranca histérica que
testemunha e materializa a identidade nacional, tal como ficou formada na e pelo
passado” (Silva A., 2003, p. 15). A luz deste fortissimo investimento ideolégico da “direita
tradicionalista” no patrimdénio como heranca histdrica da identidade nacional, a leitura do
Quadro 9 revela-se ainda mais distintiva, isto é, o apoio a ranchos folcléricos, festas e
romarias tradicionais ou ao artesanato na area do PSD, face a apoios ao cineclubismo,
cinema de animacdo ou, mesmo a diferenca entre “ateliers de expresssdo corporal” e
“bailado amador”, podem vir a revelar-se como “investimentos politicos” de ac¢do
decorrentes desse discurso IegitimadorZ%.

Em 1977, o Nucleo de Planeamento da Secretaria de Estado da Cultura langa em Abril
um levantamento cultural do pais, revelando que 99 concelhos, dos 274 referidos, ndo
tém cinema. Existem no total 361 cinemas e 194 cine-teatros, registam-se 27 cineclubes
existentes. O teatro amador revela que trés distritos tém mais de 50 grupos: Viana do
Castelo, Lisboa e Santarém; 3 distritos tém entre 40 e 50 grupos: Braga, Vila Real, Viseu;
Setubal tem nessa altura entre 30 e quarenta grupos; Porto e Coimbra situam-se entre os
20 e 30 grupos; Portalegre, Evora, Beja, Faro, Aveiro e Leiria revelam entre 10 e 20 grupos;
e os distritos do interior norte (Braganca, Guarda e Castelo Branco) revelam a presencga de

menos de 10 grupos de teatro amador. Se estabelecermos o patamar mais baixo como

295 .. m . s .,
Para facilitar a andlise proposta foram retirados do quadro de andlise os Governos provisérios e os

Governos Constitucionais formados por iniciativa presidencial, a saber: o lll Governo Constitucional liderado
por Alfredo Nobre da Costa entre 29 de Agosto de 1978 e 22 de Novembro de 1978; o IV Governo
Constitucional liderado por Carlos Mota Pinto entre 22 de Novembro de 1978 a 11 de Junho de 1979; e o V
Governo Constitucional liderado por Maria de Lourdes Pintassilgo entre 1 de Agosto de 1978 e 27 de
Dezembro de 1979. O quadro é composto por excertos que foram retirados dos varios programas de governo,
de acordo com os seguintes critérios: concepgdo de cultura e/ou politica cultural, fundamentagio da mesma
e prioridades estabelecidas; tendo-se optado por excluir a elencagem de medidas especificas referidos nos
programas, excepto quando estas sdo precedidas de fundamentagdo ou alguma apreciagdo textual que
permita satisfazer os objectivos da analise.

2% A verificar-se esta diferenca ao nivel da execucdo dos programas governamentais podemos ter encontrado
uma variavel que nos permita observar o impacto das politicas culturais de nivel nacional no campo cultural
local.
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numero de referéncia, existiriam em Portugal aproximadamente 400 grupos de teatro
amador (s/a, 1978).

Em 1980, o decreto-lei sobre os centros culturais regionais (n2219/80) da Secretaria de
Estado da Cultura vai colocar os Centros Culturais Regionais sob a algada dos Conselhos

Regionais de Cultura, criados pelo diploma para o efeito. Lé-se no referido decreto:

Excerto 23. Decreto-lei 219/80 sobre os Centros Regionais de Cultura

“Considerando que os centros culturais regionais sdo instituicdes de direito privado
subsidiadas pelo Estado com a fungdo de promover a actividade cultural nas regides
onde estdo implantadas; considerando que se torna necessario criar um o6rgdo que
assegure a harmonizagdo das fun¢Ges daqueles centros, que a Secretaria subsidia, com
as de outros depratamentos oficiais e a actividade das regides e das autarquias locais no
dominio da acg¢do cultural (...) sdo criados na dependéncia da Direc¢do-Geral de Accdo

Cultural os Conselhos Regionais de Cultura (...)".

Este e outros decretos abrem o inicio do fim da politica cultural do pds-25 de Abril. A
autonomia estrutural reconhecida aos centros regionais e as casas da cultura é posta em
causa através da articulacdo dos Conselhos regionais. Acompanhamos a polémica através
do arquivo da Casa da Cultura de Caldas da Rainha®”’. Lé-se em documento da Casa da

Cultura datado de 21 de Julho do mesmo ano:

Excerto 24. Documento da Casa da Cultura de Caldas da Rainha em reacgao as transformacées das relagées
SEC/Centros Culturais Regionais de 21 de Julho de 1980

“Aspecto fundamental e desde o principio assinalado é o de que no caso particular em
andlise os Centros Culturais se constituiram com estatutos juridicos que asseguram a sua
independéncia frente ao Estado, se bem que o seu aparecimento tenha sido
impulsionado e acompanhado por este, a partir da livre associagdo, sobre a forma de
cooperativa, dos agentes culturais e colectivos (..). Estes, pelo simples facto de
merecerem a atengdo e apoio do Estado, ndo deixam por isso de serem para todos os
efeitos InstituicGes de Direito Privado (...). Ora, ou o Estado aceita que a actividade
socio-cultural regional é desenvolvida pelo trabalho auténomo-[criativo] das

populagdes, organizado em termos de associagao voluntariamente aceite e prosseguida

297 Arquivo documental da Casa da Cultura de Caldas cedida pelo Dr. Mario Gongalves a Associagdo

Patriménio Histérico — Grupo de Estudos.
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ou entdo criam-se quaisquer entidades juridicamente dependentes de um Organismo
Estatal que realize localmente, se tal se afigurar possivel, e, provavelmente em termos

substitutivos ou alternativos, o trabalho hoje prosseguido pelas AssociagGes Culturais”.

Em 1982, reabre-se a polémica dos Centros Culturais Regionais, a propdsito do
subfinanciamento das suas actividades. Assinam o documento “Dados reflexivos sobre o
projecto dos centros culturais regionais e memorando a sua Exa. o Secretdrio de Estado da
Cultura”, pela Casa da Cultura de Caldas da Rainha, do Centro Regional de Santarém, do
Centro Cultural Regional de Vila Real, do Centro Cultural da Beira Interior e do Centro
Cultural do Alto Minho, Agostinho Serra e Antdnio José Esteves do Amaral, nele colocando
a questdo da descentraliza¢do cultural, do papel do Estado e do “lugar” das associacGes
culturais. Dos que assinam os diversos documentos, apenas trés permanecem em
actividade (Vila Real, Alto Minho e Santarém).

Em 1995 foi criado o Ministério da Cultura (MC) por iniciativa do Xlll governo
constitucional, liderado por Anténio Guterres. A par de outros ministérios como a
Seguranga Social e o Trabalho, a Economia e as Finangas, a Saude, as Obras Publicas, a
“cultura” passa a estar sob a tutela de um ministério, isto é, de uma equipa administrativa,
um orgcamento préprio e um ministro que doravante se ocupara de legislar, tomar medidas
e delinear estratégias para os varios sectores que a compdem.

Dir-se-ia que, antes da sua criacdo, seria impossivel pensar ou falar de politica cultural,
a ndo ser como “auséncia”, “inexisténcia” e “fragilidade”. “Auséncia de designio global
para o sector”, afirma o ex-ministro da cultura Manuel Maria Carrilho, “inexisténcia de
politicas sectoriais, a fragilidade (...) das equipas dirigentes e a insuficiéncia orgamental”
(Carrilho, 2001, p. 115) sdo as marcas estruturais da politica cultural antes da criacdo do
MC, que vem “justamente cortar com a matriz frivola e decorativa até entdao dominante, e
de apostar numa politica cultural pensada como intersticial a um projecto de
desenvolvimento global, equilibrado do Pais” (Carrilho, 2001, p. 61). Ndo sendo, de facto,
o primeiro Ministério para a “pasta” da cultura®®, é, sem ddvida, o primeiro a consolidar a

“cultura” como categoria de intervencdo publica autdonoma, com representacdo nas

28 |X Governo Constitucional de coligacdo PS/PSD, liderado por Mério Soares, entre 1983-1985, foi criado o

Ministério da Cultura atribuido a Antéonio Coimbra Martins.
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composicoes e estruturas do Governo, substituindo a Secretaria de Estado da Cultura
(SEC), até entdo integrada na Presidéncia de Conselho de Ministros (PCM).

O ano de 1995 sera, portanto, a data simbdlica em que a cultura se constitui, entdo,
como categoria de intervengdo publica sob a forma de ministério nas equipas
governamentais. O espectro de accdo do MC estabelece-se na area da “cultura” e
determina as duas fun¢des centrais do papel da intervencdao do Estado nesta matéria na
Lei Organica® que cria o Ministério: “por um lado, a de melhorar as condicBes de acesso 3
cultura e, por outro, defender e salvaguardar o patriménio cultural, incentivando novas
modalidades da sua fruicdo e conhecimento”. O Ministro da Cultura destaca os seguintes
sectores fundamentais de intervencgao: o livro e a leitura, o patriménio, a criagdo nas artes
do espectdculo, cinema e audiovisual e artes visuais, apostando na descentralizacdo e na
internacionaliza¢do da cultura portuguesa, a par da preocupagao com os equipamentos
culturais (bibliotecas, arquivos e cine-teatros), reclamando para si a tutela da comunicacdo
social. Poderiamos desenhar aqui uma fronteira, artificial, por certo, de um antes e um
depois da criacdo do MC, do “pasto até entdo de truculentas negociatas politico-
jornalisticas” em que se achava a cultura, para a cultura na “plenitude das suas exigéncias
e dos seus direitos, no quadro de uma politica moderna, virada para o futuro e para o
Pais” (Carrilho, 2001, p. 62).

Em varios dominios da actividade do Ministério, os indicadores apresentam uma lenta
mas estavel subida: ha mais actividades culturais (por exemplo, os nimeros de bilhetes
vendidos para espectaculos ao vivo aumentam de 2002 para 2009 cerca de 41%*°), ha
mais bibliotecas (de 1614 bibliotecas em 1995 para 1960 para 2003°*!), ha mais infra-
estruturas culturais no pais, por exemplo o nimero de museus cresce de 269 em 2005
para 343 em 2009. Nem tudo pode ser considerado um resultado da accao do MC,
devendo-se equacionar a importancia que a cultura desempenha hoje na esfera social, o
impacto dos diversos niveis de interveng¢do — supranacional e local. Ao nivel supra-nacional
devemos ponderar a influéncia da UNESCO a partir de 1946 e, mais tarde, jd na década de
90, a influéncia do Conselho Europeu no desenvolvimento das politicas culturais de nivel

nacional. Como afirma Smith, uma década depois do novo milénio a UE é um jogador cada

29 pecreto Lei n2 42/06

Fonte: INE, N2 de Bilhetes vendidos para espectaculos ao vivo
Fonte: INE
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vez mais confiante nos campos culturais: as suas regras determinam a forma como de
desenrola o comércio de bens e servicos culturais entre os Estados membro, é um patrono
cultural maior e assumiu um papel predominante nas negociacdes internacionais para a
preservacao da diversidade cultural e, ao nivel doméstico, criou recentemente um
enquadramento mais estruturado para o didlogo sobre os assuntos culturais entre os
Estados-Membro (Smith R., 2011, p. 869).

O primeiro tratado Europeu, datado de 1957, ndo referia os assuntos culturais, embora
dois artigos sugerissem que a actividade da Comunidade Europeia pudesse ter
consequéncias culturais. Lé-se no preambulo do Tratado que os seus signatdrios estdo
“resolvidos a consolidar (...) a defesa da paz e da liberdade e apelando para os outros
povos da Europa que partilham dos seus ideais para que se associem aos seus esforgos
(...)" (Tratado de Roma, 1957). A primeira influéncia da UE nos assuntos culturais deriva,
assim, indirectamente das consequéncias da criagdo do mercado Unico e das disposicdes
para o comércio livre e prorrogativas fiscais e de competitividade entre os seus Estado-
membro. A sua intervencao limitava-se, por isso, a certos aspectos da cultura, acima de
tudo, enquanto actividade econdémica (Smith R. , 2011, p. 875). A cultura enquanto
dominio de ac¢do comunitaria sé é plenamente reconhecida com o Tratado de Maastricht,
definindo uma politica cultural que ndo visa a harmonisacdo das identidades culturais dos
Estados membro, mas pelo contrario visam a preservacdo da sua diversidade (Moussis,
2007). Neste tratado prevéem-se quatro formas de ac¢do: a cooperacdo entre os Estados-
membro; a consideracdo dos aspectos culturais no quadro de outras politicas
comunitarias, e o respeito pela concorréncia nas ajudas destinadas a promover a cultura e
a conservacao do patrimoénio; a cooperacdo da comunidade e dos Estados-membro com
paises terceiros e organiza¢des internacionais, nomeadamente o Conselho da Europa; e,
medidas especificas destinadas a ajudar os Estados — membro que poderdao assumir duas
formas: desde acgdes de desenvolvimento a exclusdo de toda a harmonizagdo com
disposicOes legislativas e regulamentares dos Estados-Membro, ndo podendo este ser
forcado por uma maioria qualificada do Conselho a tomar medidas que considere
contrarias a sua cultura (Moussis, 2007, p. 169). Em 1996, a Comissdo Europeia determina

a importancia fulcral da cultura para o desenvolvimento local, adaptando a missdo da
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accao cultural aos discursos imperativos dos fundos estruturais: a atraccao de investidores
(pela marca territorial) e visitantes (pelo turismo cultural), favorecer a criacdo de novos
empregos, servir a politica de requalificacdo urbana (Helie, 2004, p. 71).

A influéncia europeia faz-se sentir, assim, principalmente a partir dos quadros
comunitarios de apoio e Programa Operacional de Cultura, cujo financiamento é
partilhado por fundos europeus (FEDER) e investimento nacional. Para além dos fundos
disponibilizados que por si sé provocam um impacto na estruturacdo do campo cultural
nacional, ha efeitos substantivos para além da prépria dimensdo do financiamento. Estes
efeitos decorrentes do escrutinio europeu na aplicacdo dos fundos para a cultura tém,
efectivamente, contribuido para uma certa europeizagdo das politicas culturais,
observando-se, de acordo com Smith, uma convergéncia nos articulados, na clarificacdo
das bases de formulacdo das politicas culturais, na definicdo dos apoios, na transparéncia
e no funcionamento ndo discriminatério (Smith R., 2011, p. 877).

Maria de Lourdes Lima dos Santos (Santos, 1998a) reconhece que os relatérios
produzidos no dambito de organismos internacionais europeus como o Conselho da Europa
e, em particular, o Comité da Cultura, “dado o préprio contexto em que se produzem e em
que circulam, concorrem, porventura mais do que quaisquer outros, para informar as
decisbes politicas no sector cultural e, portanto, para indirectamente reconfigurar o
sistema de producdo, difusdo e recepgdo cultural” (Santos, 1998a, p. 217), tendo por
consequéncia uma certa “sincronia tematica” entre os debates do Conselho de
Cooperacgdo Cultural e os temas que surgem exame das politicas culturais nacionais>®.

O QCAIIl, para o periodo 2000-2007, previa um investimento global de 351,1 milhGes de
euros, dos quais cerca de 71% foram assegurados pelo FEDER, representando menos de
1% do investimento total do QCAIll, e pouco mais do 1% da despesa publica,
correspondentes aos restantes 29% de investimento, observando-se a auséncia do

investimento privado (Mateus, 2005). Da participacdo de investimento nacional, para além

302 “A titulo elucidativo, lembro que os temas dominantes nos debates do Conselho de Cooperag¢do Cultural
eram, nos meados dos ano 70, a animagdo socio-cultural e as politicas culturais locais; nos anos 80, a
insisténcia ia para a dimensao cultural dos desenvolvimentos; ja no final de 80, predominava a questdo do
financiamento privado a cultura, do mecenato; nos anos 90 tém sobressaido os problemas do
multiculturalismo, das minorias e das promogdes das redes (networks). Uma consulta aos relatérios de exame
as politicas culturais de varios paises permite constatar a existéncia daquela sincronia tematica (se se quiser
fazer o exercicio para o acso portugués ver-se-a também reaparecer alguns temas dominantes e até, por
vezes, com décalages temporais minimas) ” (Santos, 1998a, p. 218).
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da participacdo ‘genérica’ de entidades e empresas publicas situada nos 10%, destacam-
se: 13% de Investimento da Administragdo Central (principalmente nas medidas de (2.3)
Assisténcia técnica e na (1.1) Recuperagdo e Animacdo de Sitios Histéricos e Culturais); e
os cerca de 23% de investimento da Administragdo Local na medida (2.1) Descentralizagdo
das artes e programacdo em rede. O objectivo desta medida foi precisamente criar uma
rede de recintos culturais (comummente designada por rede de teatros e cineteatros) e

pela introducdo de uma légica de programacao cultural estruturada em rede.

Quadro 10. Investimento, Despesa Publica e Despesa FEDER - QCAIIl (até 2005)

Programas Operacionais Regionais Investimento Investimento Despesa Despesa
Medidas com incidéncia no Sector Cultural Total Elegivel Publica Feder
PO Norte 172.574,75 € 172.574,75 € 172.574,75 € 114.351,10 €
PO Centro 100.692,73 € 95.175,09 € 95.175,09 € 64.596,15 €
PORLVT 66.897,32 € 66.751,12 € 66.751,12 € 34.122,80 €
PO Alentejo 4.902,02 € 4.902,02 € 4.902,02 € 3.676,51 €
PO Algarve 30.311,97 € 30.311,97 € 30.311,97 € 18.344,55 €
Total 375.378,79 € 369.714,95 € 369.714,95 € 235.091,11 €
Programa Operacional da Cultura
Intervengdes estruturais 317.914,59 € 285.759,96 € 285.759,96€ 186.102,28€

Fonte: (Mateus, 2005)

O impacto deste aumento de investimento das autarquias nas infra-estruturas marcara
0 nosso estudo, no que se refere a variavel investimentos e infra-estruturas. No entanto,
esta analise é elaborada num momento de transicdo do campo cultural em 2009, isto é&,
embora as infra-estruturas estejam na sua grande generalidade ja construidas ou em fase
de conclusdo, o seu impacto ainda ndo se faz sentir nas dindmicas culturais dos territérios,
ou seja, ainda ndo produziu alteragbes estruturais nos comportamentos sociais, nos
investimentos e praticas da Administracdo Local, no tecido associativo do campo cultural
territorializado. Constitui, por isso, um grande inventdrio antes da descentralizacdo das
politicas culturais territoriais (Négrier, 2004). O investimento distribuiu-se pelas seguintes

categorias:
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Quadro 11. Tipologia dos Projectos no POC 2000-2006

Tipologia dos Projectos (“Hard” e “Soft”) no POC
(montantes em milhares de euros e percentagem em coluna)

Tipo de projecto Investimento Estrutura Ndmero

total (%) Projectos
Intervengdes "Hard" 185.056 71,0 95
Recuperagdo Monumentos e Patrimonio Histérico 71.040 27,3 48
Construgdo, Recuperagdo e Equipamento de Museus 63.175 24,3 40
Const. e Rec. de Cineteatros e Centros Culturais 50.841 19,5 7
Intervengdes "Soft" 71.001 27,3 110
Valorizagdo e Animagdo do Patrimdnio 50.848 19,5 64
Inventariagdo e Digitalizagdo 7.979 3,1 11
Animacdo Artistica 12.174 4,7 35
Intervengdes de Suporte Técnico 4.442 1,7 6
Estudos 983 0,4 2
Assisténcia Técnica 3.460 1,3 4

Total  260.499 100,0 211

Fonte: POC, Avaliagdo Intercalar do Programa Operacional da Cultura do Quadro Comunitario de Apoio 2000-2006 (QCA
111), (Santos M. L., 2005)

A andlise aos impactos do programa europeu Cultura 2000, destinado ao financiamento
da criacdo e programacdo de actividades culturais em rede na Europa, em Portugal
(Lourengo, 2003) revela, desde logo, a fraca participagdo portuguesa (s6 com 0.9% dos
total de projectos apoiados), ndo s6 porque a periferizacio do pais dificulta o
estabelecimento de parcerias com outros paises europeus (requisito obrigatério), mas
também pela auséncia de apoios para a circulagdo e promog¢do dos artistas portugueses.
Razbes de complexidade dos procedimentos administrativos da UE, mas acima de tudo
dificuldade de financiamento e lentidao do processo de selec¢ao e atribuicdo, conduzem a
uma fraca participacdo dos agentes culturais nacionais e ditam os ultimos lugares na

comparacgdo com os restantes paises europeus (Lourengo, 2003).

Quadro 12. ParticipagOes no programa cultura 2000, entre 2000 e 2002, por paises

(nimeros absolutos)

Italia 327
Franga 272
Alemanha 245
Espanha 200
Reino Unido 167
Bélgica 128
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Grécia 125
Holanda 110
Austria 104
Suécia 100
Finlandia 92
Portugal 71
Dinamarca 64
Luxemburgo 28

Fonte: (Lourengo V., 2003)

Por outro lado, ao nivel local, a analise as despesas municipais com cultura entre os
anos de 1986 e 2003 demonstra um crescimento real de 613% (Neves, 2005), um nimero
que, por si s6, deveria suscitar uma atencdo acrescida as politicas culturais municipais. Da
analise do grafico 1, podemos retirar a conclusdo que as despesas municipais com a
cultura acompanham a tendéncia geral da dotacdo orcamental do Ministério da Cultura
(MC).

Na analise do Grafico 1, sobre a evolucdo das despesas municipais com cultura desde
1986 até ao ano de 2003 (Neves, 2005), podemos reconhecer o significativo aumento do
volume de despesa quer reflecte uma transformacao inegavel do sector da cultura e uma
progressiva ‘conquista’ de autonomia dentro da estrutura organizacional dos municipios
portugueses. Podemos observar ainda que os anos eleitorais de 1989 e de 1993 impdem
uma ldgica de aumento, seguido de estagna¢do da despesa total dos municipios com

cultura (Neves, 2005).

Grafico 11. Despesas com cultura dos Municipios e a dotagdo do Ministério da Cultura no Orgamento de Estado

(em milhares de euros)
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Fonte: * (Neves, 2005); 2 (Gomes, Martinho, & Lourenco, 2006);
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Ao colocarmos em comparacgao o volume total da despesa dos municipios portugueses
com a dotacdo do Orcamento de Estado para o Ministério da Cultura, podemos verificar
ainda como as variagdes sdo aproximadas. Este paralelismo pressupde, desde logo, uma
influéncia das condi¢cdes macroecondmicas globais cujos efeitos se fazem sentir em ambos
os niveis da administracdo do Estado (central e local). E poderia sugerir uma inferéncia,

ainda que precipitada, do acompanhamento das politicas culturais locais das directivas

centrais do MC junto das autoridades municipais.

Grafico 12. Produto interno bruto a pregos correntes (Taxa de Variagdo Homoéloga %)
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Fonte: INE, 2011

Ao introduzirmos na anadlise a descricdo do cenario macroeconémico avaliado pela taxa
de variagdo do Produto Interno Bruto entre o periodo de 1996 e 2003°%, verificamos que o
padrdo de variacdo homodlogo das despesas culturais, tanto dos municipios como do
Ministério da Cultura, acompanham o padrdao de variagdo do Produto Interno Bruto
Portugués. Esta confirmacdo da vulnerabilidade das dota¢des disponiveis para a cultura as

variantes da conjuntura macroeconémica nao é surpreendente, mas nao infirma por si sé

33 Entre 1985 a 1998 o défice das administracBes publicas diminui cerca de 10% do PIB, para um valor

préximo de 3% do PIB. (...) a redugdo do défice nao foi, no entanto, um processo continuo. Até 1989 verificou-
se um decréscimo significativo. De 1990 a 1993 a tendéncia inverteu-se devido a uma combina¢do de
medidas discricionarias de natureza expansionista e efeitos ciclicos (..). A partir de 1994 a evolugdo
decrescente do PIB foi retomada (...). A politica orgamental foi claramente expansionista de 1995 a 2001 (...).
O crescimento sustentado da despesa corrente primaria foi compatibilizavel com a redugdo do défice. Em
2000, de forma a manter o défice abaixo de 3% do PIB, a politica orgamental teve de assumir uma natureza
proé-ciclica (contraccionista) in (Braz, 2003) (Ruivo, 1993)
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a possibilidade da existéncia de uma esfera de influéncia do Ministério da Cultura junto
das Camaras Municipais.

Sabemos no entanto, que, apesar dos multiplos programas de colaboracdo existentes
entre o MC e as autarquias, s6 em Marco de 2010 foi simbolicamente assumida a
importancia da cooperacdo estratégica entre o MC e as autarquias locais, através da
integracdo de um representante da Associacdao Nacional dos Municipios no plenario do

Conselho Nacional de Cultura, drgdo consultivo do Ministério da Cultura.
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As conexdes que se podem estabelecer entre o Ministério da Cultura e as autarquias
locais ndo sdo totalmente visiveis, uma vez que sdo multiplas as formas de apoio,
influéncia ou negociacdo (directa ou indirecta), que vdo muito para além da distribuicdo de
recursos. Nao é uma especificidade da cultura, claro, mas antes uma caracteristica das
relagcdes entre o Poder Local e o Poder Central, onde o local opera “num quadro em que,
por um lado, se tem tentado reforcar a homogeneidade do edificio administrativo, por
outro se recebeu em heranca do ‘Estado Novo’ uma forte componente de
heterogeneidade periférica administrativa, traduzida em autonomia, segmentacgao,
personalidade e racionalidade limitada” (Ruivo, 1993a, p. 42)

O Estado labirintico e multifacetado (Ruivo, 1993) (Ruivo, 1993a) define-se, pois, a
partir desta dificuldade em tornar visiveis e, portanto, de certo modo compreensiveis, os
percursos através dos quais se desenham as relagdes Central - Local. Paralelamente a
rigidez dos procedimentos oficiais, existem redes de rela¢es, contactos que interferem
activamente no processo de decisdao em todos os niveis, onde o autarca assume o papel de
mediador entre ambos os pdlos (Ruivo, 2000). Esta configuracdo rizomatica resulta, assim,
num certo grau de autonomia na resposta imediata do Poder Local as solicitacdes das suas
populagdes, mas, curiosamente, a essa autonomia percepcionada pelos agentes politicos
locais corresponde uma autopercepcado de dependéncia elevada face as reinvindicacdes do
associativismo local (resultantes na maior parte dos casos de consultas irregulares e

informais) e, simultaneamente, um posicionamento bastante fraco na percepcdo de si
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préprios como agentes de desenvolvimento e inovacdo. A conclusdo do estudo sobre as
autarquias locais de Mozzicafreddo, elaborado em 1986, parece assim paradigmatica (e
até, na aparéncia, contraditéria com o estatuto quase autondmico sugerido
anteriormente): apesar do grau de autonomia, quando avaliamos as potencialidades do
poder autdrquico, parece que a accao municipal se caracteriza por um défice de poder.
(Mozzicafredo, 1993), decorrente do seu papel mediador entre a expressdo da vontade
local e a racionalizacdo administrativa do Estado central®® (Martins, 1993) (Romanelli,
2008). O local so existe em relagdo com o nacional, diz-nos Romanelli, e o que o
caracteriza é, precisamente, o enraizamento social (“embedment”), “a vizinhanga a
nervatura intima da estrutura social e dos interesses” (Romanelli, 2008, p. 80). O duplo
movimento que caracteriza as relagdes central — local acentua o condicionamento
reciproco que ocorre entre este dois niveis e o seu entrelagamento.

Se esta estrutura labirintica lanca alguma opacidade quanto a tipologia de relagdes
entre o MC e as autarquias locais, a alinea a) do artigo 789, Fruicdo e criacdo cultural, do
Capitulo Ill dos Principios Gerais da Constituicdo da Republica Portuguesa, sdo afirmados
claramente, isto é, existem efectivamente objectivos elencados de politica cultural que
prevéem uma articulagado de esfor¢os entre autarquias e poder central. Esta articulagao de
esforcos passa também por uma defini¢do, ainda que imprecisa e pouco clarificada, sobre
as responsabilidades de cada um: as grandes infra-estruturas culturais (maioritariamente
localizadas em Lisboa e Porto) e os apoios a producdo profissional das artes sdo da
responsabilidade do Ministério da Cultura; por outro lado, o apoio ao associativismo
cultural amador, e, de alguma forma, a resposta aos diversos programas de apoio as
itinerancias, a construcdo de bibliotecas, a rede de teatros e cineteatros, a rede de
arquivos, propostos pelo Poder Central. Estas formas de articulagdo regem-se, assim, pelo
principio da complementaridade (apoios profissionais / apoios amadores) e o da

cumulatividade de investimentos no caso das infra-estruturas culturais (Silva A.S., 2007)

*%Historicamentem a representagdo politica do Estado Moderno nasce depois da representagao do

local, e funda a sua organizagdo precisamente contra a soberania local (Romanelli, 2008)
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(Santos, 2004)305, no qual as autarquias funcionariam mais como receptoras dos
‘estimulos’ nacionais, do que produtoras de politicas culturais préprias (Silva A.S., 2007).

No entanto, esta articulacdo de esforcos reforca uma vez mais o papel mediador das
autarquias locais. No estudo sobre o Programa de Difusdo das Artes do Espectaculo (PDAE)
realizado em 2002 (Santos, 2004), Lima dos Santos partiu da analise das autarquias, isto &,
da avaliacdo do grau de consolidacdo dos ‘departamentos’ autarquicos responsaveis pela
cultura, do seu grau de autonomia, e, até certo ponto, da sua importancia, dentro do
organigrama da gestdao municipal; da sua composi¢do e o grau de qualificacdo dos seus
membros e a tipologia de respostas ao PDAE. Na conclusdo do estudo, as autarquias e as
dindmicas culturais locais distinguiam-se assim entre: as consolidadas, que revelam
longevidade e sistematizacdo, um grau de consolidacdo elevado da cultura como esfera de
accdo municipal; em transicdo, que, como a prépria designacdo implica, estdo em
processo de mudancga e/ou ndo tém uma politica articulada e sistematizada, com equipas
ainda em construcdo; e, finalmente, as de arranque, com dinamicas culturais menos
intensas, departamentos pouco estruturados e uma participacdo esporadica no PDAE
(Santos, 2004).

Neste duplo movimento que caracteriza a relacdo central — local deviamos entdo
perguntar qual o grau de ideologizacdo dos problemas locais e, simultaneamente,
perceber qual a pressdo dos interesses locais sobre o sistema politico (Romanelli, 2008).
Esta (des)ideologizacdo na resposta aos problemas locais enfatiza o exercicio do poder
politico a partir de trés caracteristicas préprias do local: o consensualismo, o
presidencialismo e a formulacdo das prioridades politicas em patamares (Silva A.S., 2007).
Esta indiferenciacdo ideoldgica pressuporia, assim, uma resposta indiferenciada das
autarquias aos programas de politica cultural nacionais e um padrdo hegemodnico
consensual dos objectivos da formacgdo autarquica (Silva A.S., 2007). Apesar desta visdo
das autarquias como plataformas neutras de execucdo administrativa das questGes
publicas, admite-se, no entanto, a possibilidade de um certo grau de ideologizacdo ao nivel

discursivo da politica cultural local (Silva A.S., 2007).

% 550 exemplos desta articulagdo conjunta o Plano Nacional de Orquestras de 1992, os Centros

Regionais de Artes do Espectaculo, Rede Nacional de Teatros e Cine-Teatros de 1999, e Rede Nacional
de Leitura Publica dos anos 90, arquivos, etc., o Programa de Difusdo das Artes do Espectaculo, entre
outros.
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Ao analisar o padrdo de desenvolvimento do pais depois de 1974, destacam-se ainda
duas ‘geracdes’ de politicas culturais autarquicas: as de primeira geracdo, que se
caracterizam pela promocao da oferta de equipamentos e obras culturais; e as de segunda
geracao, que se centrariam na formacgao de receptores. Esta caracteriza¢cdo das politicas
culturais de nivel municipal acentua assim duas fases no desenvolvimento autdrquico: uma
primeira fase em que o objectivo central foi dotar os concelhos de infra-estruturas basicas,
de 1974 a 1986, e uma segunda fase, marcada pelas novas possibilidades abertas pela
integracdo na Unido Europeia — concepc¢dao e desenvolvimento de novos projectos,
mudancas significativas do padrao de praticas culturais e nas redes de estruturacdo da
vida cultural. Quanto as de terceira geracao, caracterizadas pela intervencdo ao lado da
criacdo artistica e na democratizacdo do acesso a (re)criagdo cultural, estariam ausentes
do panorama autarquico (Silva A.S., 2007) (Lopes, 2003).

O estudo do Observatorio das Actividades Culturais de 2005 (num universo de 658
inquéritos validos, 152 dos quais de municipios) revelou que, no panorama actual de
intervengdo autdrquica na cultura, 46% dos municipios ja dispunham de equipas na area
da cultura com mais de 9 elementos; 76% mantinham parcerias culturais com entidades
exteriores (associagGes ou estado central); 50% das autarquias tutelavam trés ou mais
equipamentos, na sua grande maioria bibliotecas (existentes em 90% das autarquias
respondentes), os museus (em 71%) e os centos culturais (em 27%); a actividade central
das autarquias distribuia-se pelas bibliotecas (88%), patrimdnio (77%), artes performativas
(72%) e educagdo (70%) (Gomes, Martinho, & Lourengo, 2006) (Silva A.S., 2007). Os tragos
caracteristicos da intervencdo autarquica seriam assim: o investimento na obra fisica, a
dimensdo do funcionamento dos equipamentos, o acesso aos bens culturais, o
relacionamento dominante com o sistema escolar e o meio associativo, a actividade
centrada nas tradicoes identitdrias e festivas locais e a promocao e organizacdo de eventos

culturais de média e grande escala (Silva A.S., 2007).
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4| A apresentacao da ‘cultura’ nos sitios oficiais na Internet das Cimaras
Municipais

Um sitio oficial na internet é, em linguagem vulgar, uma janela para o mundo, que
permite que “esse mundo” visite o sitio recolhnendo uma série de informagdes que se
julgam uteis para responder as mais diversas solicitagdes. Os sitios oficiais na internet
seguem, por isso, regras gerais de apresentacdo de um numero de informag¢des minimas
estandardizadas: contactos, servicos municipais e informagdes turisticas: amenidades,
hotéis, patrimoénio natural e edificado, eventualmente um directério de actividades,
mensagens dos autarcas, destaque de programacao cultural. S3o, por isso, em maior ou
menor grau, entendidos como ferramenta de divulgacdo e promog¢do do bom
funcionamento da autarquia e do concelho, pelo que ha uma gestdo cuidadosa da imagem
gue consiga destacar com maior nitidez a accdo positiva da gestdo autarquica. Ao
propormos uma ficha de observacdo de recolha de informacdo dos sitios oficiais da
internet estamos por isso, ndo a observar e a medir o que existe, mas aquilo que nos é
dado a ver através dessa janela que constitui o sitio da internet®®.

Consideramos, no entanto, que estando nds a avaliar as politicas culturais de cada

municipio a omissdo ou a valorizacdo deste tipo de informacdo ndo deixava de ser

306 ~ . ~ . .~ .
Esta conclusdo obriga-nos a ter presente que ndo estamos a lidar com uma medigdo in loco dos

indicadores construidos, mas uma medi¢cdo mediada pela seleccdo dos agentes no momento da seleccdo
da informacdo disponibilizada no sitio oficial. Dando um exemplo concreto: na avaliagdo da vitalidade
das associagdes culturais que fomos identificando ao longo da ficha de observagao dos sitios oficiais das
Camaras Municipais, criamos um indicador baseado na disponibilizagdo do endereco oficial na internet
ou email dessa associag¢do. O registo da existéncia ou auséncia desse endereco / email n3o é feito, pois,
com base na sua existéncia material de qualquer um dos dois, mas feito com base na informagdo
disponibilizada pelo sitio oficial da Camara Municipal ou pelos directérios dos sitios regionais de cultura,
estando por isso dependente da importdncia que a CM/DREC atribuiram a disponibilizacdo dessa
informacao.
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relevante no contexto deste trabalho. Tal como dissemos em capitulo anterior é nos
discursos sobre a cultura que conseguimos mais facilmente perceber o input ideolégico
das politicas culturais. Na ficha de observacdo dos sitios oficiais das cdmaras municipais
dos 278 municipios de Portugal continental destacdmos como primeiro parametro a
analise dos textos sobre a “cultura” do concelho, recolhendo, caso houvesse, os textos de
apresentacdo da gestdo autdrquica da cultura, eventualmente os objectivos da politica
cultural.

Esta recolha resultou em 41 textos de apresentacao da cultura municipal307 e/ou
objectivos destacados da ac¢ao camardria, excluindo todos os textos de apresentacdo dos
equipamentos, das festividades e programacdo cultural. A nossa analise assentou na
medicdo de algumas palavras operativas, isto é, marcadores do sentido e da accdo
municipal, que fomos ja encontrando ao longo deste trabalho. Num primeiro momento
destacdmos as palavras operativas do sentido da ac¢do municipal que estdo, até certo
ponto, para la da cultura, isto é, que se jogam acima de tudo no sentido das func¢des do
Estado na figura do poder administrativo local: “democratizacao”, “descentralizagao”,
“acesso” e “desenvolvimento local”. Num segundo momento, destacdmos os marcadores
da compreensdo das fungdes centrais da ac¢do camararia: o lazer, a educacdo e/ou a
dinamizacdo cultural. Destacamos ainda, marcadores das preocupacdes fundamentais no
centro da accdo camararia: as “infraestruturas”, as “associacdes”, a “identidade” que, por
um lado se consideram “ofertas” aos municipes ou, por outro, direitos dos cidad3dos. E,
finalmente, observdmos os marcadores dos tempos culturais de referéncia: as “tradicoes”
ou as manifestagdes culturais “contemporaneas”. Cruzdmos esta medicdo por marcadores
com o posicionamento no campo ideoldgico, resultando no grafico seguinte, onde,
podemos facilmente observar, ressaltam as marcas ideoldgicas distintivas entre centro-
esquerda (a privilegiar as “associacbes” e as “infraestruturas”) e o centro direita
destacando as “tradicdes” e a “identidade” como motores fundamentais da accdo
municipal, ndo passando despercebido o consenso em todos os quadrantes ideoldgicos da

ideia da cultura como catalisador do desenvolvimento local.

307
Ver anexo 6.
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Nos extremos do campo ideolégico podemos observar uma pulverizacdo dos diversos
marcadores, reflexo provdvel do alargamento das plataformas eleitorais de cada
posicionamento. Nos extremos encontramos assim uma competicdo que, nao menos
significativamente, estd ausente de um centro aparentemente desideologizado:
democratizagdo e descentralizagdo, sdo substituidos ao centro pelas preocupacdes ja

identificadas do associativismo e infraestruturas a esquerda e as tradi¢des e identidade a

direita.

Grafico 13. Distribuicao das palavras operativas no campo ideolégico

%
W Democratizagdo M Descentralizagdo M Acesso W Desenvolvimento local
M Educacdo M Lazer W Oferecer M Objectivos delineados
Dinamizagdo TradigGes Popular Contemporaeo
M |dentidade M Infra estruturas Associagdes
30,4
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18,2
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3. 83 8,7 91,1
4,2 43 34,3
0, ) om ,0//0,0 0,
Esquerda<2,9 Centro Esquerda 23, <3,9 Centro Direita>4 <4,9 Direita 25

Alguns destes marcadores nortearam, por isso, a construcdo das nossas variaveis,
nomeadamente aqueles que parecem fazer a linha distintiva entre a esquerda e a direita
ao centro: a centralizacdo da ac¢do municipal na construcdo das infraestruturas e no
associativismo ou nas identidade e nas tradicdes locais poderdao revelar impactos
diferenciadores da accdo politica da cdmara municipal no campo cultural. Apds esta
analise e depois de recolhidos os dados: n? de associagcGes, area central de actividade,
tempo(s) cultural(is) de referéncia, referéncia a website ou email, nimero e tipo de
infraestruturas, complementadas pelos dados sociodemograficos do INE ou fontes

auxiliares de recolha de informacdo (como os directdrios do associativismo cultural dos
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sitios das direccdes regionais de cultura do Centro, Alentejo, Algarve , Norte e Lisboa e

Vale do Tejo).

Os 277 sitios oficiais da internet que observamos pertencem na sua larga maioria a

municipios de baixa densidade populacional (59%), tendo maioritariamente uma média de

idade situada entre os 40 e 44, 99 anos (47.5%), um nivel de escolaridade que se situa

abaixo dos 12% da proporg¢do da populagdo com o ensino superior completo (98,1%) e

apresentam um nivel baixo ou médio do poder de compra (94.2%).

A média da densidade populacional situa-se nos 311,36 hab/km, a idade situa-se nos

41, 54 anos, e a média da proporc¢ao da populagdo com o ensino superior completo situa-

se nos 5, 15%.

Grafico 14. Caracterizagdao sociodemografica dos 277 municipios analisados
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O campo cultural territorializado a partir da entidade administrativa

apresenta uma média de 6, 66 infra-estruturas culturais e uma moda de

da CM

4 infra-

estruturas culturais contabilizadas, apresentando uma tipologia dominada pelos

museus, casas ou salas museu (30%), seguida pelo nimero de galerias e salas de

exposicdo (21,4%); bibliotecas, salas de leitura ou ludotecas (21%); auditdrios, teatros e
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cineteatros (21%); e, finalmente, os arquivos em numero claramente inferior (6%). A
tipologia museoldgica concentra a sua actividade nos museus tematicos (34%), seguido
dos museus etnograficos (24.2%), os museus municipais (17.1%), os museus de
arqueologia (11.3%), de arte sacra (7.5%); e finalmente, os museus de arte
contemporanea, moderna ou antiga (5.8%).

A semelhanca da preponderancia dos museus etnograficos, também a expressio
cultural privilegiada da maior parte das associacbes é a tradicional ou etnografica,
concentrando 54% do numero total de associa¢des, dedicando-se as restantes 46% a
expressdo cldssica ou contemporanea. A moda na proporcdo de associacdes de
expressdo tradicional ou etnogréafica é de 100%, ao passo que a proporgcao das
associacdes de expressdo classica ou contemporanea apresenta uma moda de 25%.

A gestdao destes espacos é assumida maioritariamente pelas Camaras Municipais
(82,17%), sendo, por isso, baixo o peso da responsabilidade na gestdo das
infraestruturas culturais de outros sectores, privado e terceiro sector. Apenas 1.8% dos
municipios apresenta um peso proporcional alto dos outros sectores na gestdo das
infraestruturas culturais, enquanto os restantes 9.4% revelam um peso médio.
Seguindo este padrdo de concentracdo na cdmara municipal, também o numero total
de associacbes se revela maioritariamente baixo (94%), sendo apenas médio ou alto
nos restantes 6% dos municipios avaliados. O ndmero total de associagdes é em média
14.86, mediana 10 e moda 7 e a sua distribuicdo por actividade principal esta descrita
na tabela seguinte. Na analise desta tabela, revelam-se particularmente relevantes os
missing values porque indicam a inexisténcia das actividades que contabilizamos, pelo
menos ao nivel da sua referéncia no sitio oficial das camaras municipais. Esta
“inexisténcia” discursiva pode aplicar-se também ao elevado nimero de associacdes
recreativas e culturais, que referidas nos sitios oficiais da internet, ndo especificam a

actividade principal destas associagoes.
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Tabela 1. Média, mediana e moda da proporgao de associagées dedicadas as actividades musicais, artes
visuais, defesa do patrimdnio, teatro e danga.

N
propor¢éo associacdes
Valid Missing Mean Median Mode

Mdusica 246 32 33,35 31,60 33|
artes visuais 79 199 9,82 8,33 14
defesa do patriménio 115 163 11,32 9,52 14
Teatro 117 161 11,97 9,09 8
Danca 202 76 27,58 25,00 14

a. Multiple modes exist. The smallest value is shown

A média do valor médio dos investimentos municipais em cultura entre os anos de
2002 e 2008 foi de 116, 23 euros por habitante, a mediana de 93.53 euros por
habitante e a moda, ainda que existam multiplos valores e s6 o mais baixo seja

revelado é de 15.21 euros por habitante.

Grafico 15. Caracterizagao dos campos culturais territorializados
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Apo6s a andlise descritiva dos dados recolhidos, construimos uma amostra de 191
municipios, excluindo da analise estatistica os municipios de alta densidade, entre eles
Lisboa e Porto, uma vez que a concentracdo de inUmeros equipamentos culturais e a
diversidade e pluralidade de agentes intervenientes no campo cultural, dificultaria a
observacdo e distingdo dos municipios de média e baixa densidade populacional. A nossa
amostra é assim composta por 191 casos construidos pela observacdo de municipios
continentais portugueses e completada pela recolha da informacdo sobre as associacdes
culturais disponivel nos directérios culturais das direc¢cdes regionais de cultura, o que

corresponde a 68,7% do universo de andlise.

4.1 | Exploragdo dos dados através da andlise univariada

A exploragdo de dados através da analise univariada foi perspectivada através dos dois
factores que consideramos pertinentes na configuracdo dos campos culturais
territorializados: a sociodemografia dos municipios (considerada a partir das variaveis
densidade populacional, nimero de licenciados, idade média em anos, média do poder de
compra e taxa de atraccdo territorial) e o seu posicionamento na escala do campo
ideoldgico. Na descricdo dos campos culturais territorializados considerdmos pertinente,
de acordo com o design da investigacdo que descrevemos em capitulo anterior, reter as
seguintes variaveis: por um lado, os inputs definidos pelo nimero de infraestruturas
culturais, numero de associacdes, valor médio da despesa per capita, os lugares
disponiveis e o numero de itens patrimoniais classificados; e os outputs descritos através
das varidveis nUmero de artistas, expressdo cultural privilegiada, o nimero médio de
espectadores e visitantes, o grau de diversidade das instituicdes culturais, a propor¢ao do
tipo de actividade principal das associacoes e o peso da Camara Municipal e outros
sectores na gestao das infraestruturas presentes num dado territdrio.

O objectivo da andlise exploratdria univariada foi, por isso, orientada para a
identificacdo dos factores sociodemograficos e ideoldgicos que pudessem ter um efeito

estatisticamente significativo nos inputs e outputs de um dado campo cultural
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territorializado. Assim, a explora¢do dos dados comecou por testar o impacto das varidveis

da caracterizacao sociodemografica e campo ideoldgico nos indicadores de outputs dos

campos culturais territorializados.

Tabela 2. Descrigdo das variaveis dos factores exdgenos e enddgenos (inputs/ outputs)dos campos culturais
territorializados

1.Factores exdgenos: variaveis de caracterizagdo sociodemografica

01. Densidade populacional

Densidade populacional no ano de 2008 por municipios

Classificagdo:

Municipios de baixa densidade populacional: <99,99 ha/km”

Municipios de média densidade populacional: >100 ha/kmz, <599,99 ha/km2

Municipios de alta densidade populacional: >600 ha/km’

Fonte: INE
Dispersdo Coeficiente de variagdo
Coeficiente de assimetria
Coeficiente de achatamento
Média
Mediana

Moda

249,36% (elevado)
33,2 (positiva)
600,00 (leptocurtica)
319,26 ha/km’

93,8 ha/km’

14,00 ha/km”

02. licenciados

Proporc¢do da populagdo residente com ensino superior completo (%) por Local de residéncia (a data dos

Censos 2001);
Fonte: Decenal - INE, Censos - séries histéricas
Coeficiente de variagdo
Coeficiente de assimetria
Coeficiente de achatamento
Mean
Median
Mode

46,58% (elevada)
6,2 (positiva)

1,78 (mesocurtica)
5,2%

4,58%

3,54%

03. Idade Média em anos

Idade média (Anos) da populagdo residente por Local de residéncia (a data dos Censos 2001);

Fonte: Decenal - INE, Censos - séries histodricas

Coeficiente de variagdo

8,84% (fraca)
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Coeficiente de assimetria

Coeficiente de achatamento

1,15 (simétrica)

0,38 (mesocurtica)

Mean 40,84
Median 40,92
Mode 39,37
04. Poder de compra
Média do poder de compra entre 2002 e 2007
Fonte: INE
Coeficiente de variagdo 28,4% (elevada)

Coeficiente de assimetria
Coeficiente de achatamento
Mean
Median
Mode

5,02 (positiva)
0,46 (mesocurtica)
74,87

70,99

45,33

05. taxa de atracgdo territorial

Taxa de atracgdo total (%) por Local de residéncia (a data dos Censos 2001)

Fonte: Decenal - INE, Recenseamento da Populagdo e Habitagdo

Coeficiente de variagdo
Coeficiente de assimetria
Coeficiente de achatamento
Mean
Median
Mode

41,1% (elevado)
7,51 (positiva)
4,68 (Leptocurtica)
7,77

6,9

6,6

2. Factores exdgenos: variavel ideologia

06. Campo ideoldgico

Variavel construida através da média resultante da atribuicdo de uma pontuagdo numérica aos partidos

vencedores das elei¢gOes autarquicas (considerando-se apenas os resultados das eleicdes a Camara

Municipal) desde 1976 a 2005. A pontuag¢do numérica foi estabelecida da seguinte forma:

1) Partidos ou coliga¢des situadas na extrema esquerda do espectro: FEPU / APU / CDU / PCP/ BE

2) Coligagdes situadas entre centro esquerda e a extrema-esquerda do espectro (PS / PCP e/ou

outros)
3) Partidos situados no centro esquerda: PS

4) Movimentos Independentes
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5) Partidos situados no centro direita do espectro: PPD/PSD
6) Coligacgdes situadas entre centro direita e extrema-direita do espectro: AD / coligagdo CDS/PP, PSD
e PPM
7) Partidos situados na extrema direita do espectro: CDS/PP, PPM, MPT
Nota:
Assume-se o posicionamento politico dos partidos através da metafora espacial (direita/esquerda)
Férmula:
x=y/z
sendo:
x= média para posicionamento no campo ideoldgico, definido a partir da metafora espacial da revolucédo
francesa;
y=soma da pontuacdo obtida em cada elei¢do autarquica de acordo com o partido vencedor;
z=n2 de elei¢bes autdrquicas (9);

Fonte: Comissdao Nacional de Elei¢cGes

Coeficiente de variagdo 38,2% (elevada)
Coeficiente de assimetria -2,8 (negativa)
Coeficiente de achatamento -1,8 (platicurtica)

Valores Categdricos

3
1 2 I 4 5
—
PCP/BE Coligagdes PS PSD Coligagbes CDS/PP /PPM
(movimentos
Independentes)
(esquerda) (direita)

3. Factores enddgenos: variaveis de input dos campos culturais territorializados

01. Infraestruturas culturais

Variavel construida pela observacédo e registo do nimero total de infraestruturas culturais de um dado
municipio.

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009
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Coeficiente de variagdo 106% (elevado)
Coeficiente de assimetria 8,65 (positiva)
Coeficiente de achatamento 7,65 (leptocurtica)
Mean 5,79
Median 5
Mode 4

02 N2 associagdes culturais

Variavel que mede a dimensdo do 32 sector num dado campo cultural a partir do nimero total de
associagoes observadas.

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

Coeficiente de variagdo 67,17% (elevada)
Coeficiente de assimetria 11,2 (positiva)
Coeficiente de achatamento 19,02 (leptocurtica)
Mean 16,61
Median 14
Mode 7

03. Valor médio do investimento municipal em cultura por habitante 2002/2008

A partir dos dados das despesas municipais em cultura nos anos de 2002 a 2008 e da populagao residente
nos anos de 2002 a 2008, obtém-se a medida comparavel da despesa municipal per capita em cultura.
Formula para o valor da despesa municipal per capita entre os anos de 2002 a 2008:
z=x/y*1000
Sendo:
Z= Despesa municipal em cultura per capita no ano x
X=valor da despesa municipal em cultura
Y = populagdo residente
Unidade: euros/habitante
Férmula para o valor médio da despesa municipal per capita 2002/2008:
Z1=(Z002Z2003%Z2004% Z20051 22006+ Z2007+ Z2008) / 7
Sendo:
Z,=valor médio da depesa municipal per capita 2002/2008
Z= Despesa municipal em cultura per capita no ano x
Fonte:
1) despesas municipais em cultura — INE
2) populagdo residente — INE

Coeficiente de variagdo 67,3% (elevado)
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Coeficiente de assimetria 11,68 (positiva)
Coeficiente de achatamento 0,06 (mesocurtica)
Mean 101,03 €/ha
Median 82€/ha
Mode 15,21€/ha

04. Lugares disponiveis

Varidvel construida pela soma da lotagdo dos recintos de espectaculos classificados como cinemas, teatros,
cine-teatros, centros culturais, auditdrios de casas das artes e da cultura e de outras instituicdes e /ou

equipamentos culturais com lotagdo de sala conhecida, presentes num dado municipio.

Nota:
Foram excluidas deste indicador a lotagcdo das Pragas de Touros. O critério que presidiu a sua exclusdo
prende-se com a auséncia de infraestruturas técnicas e de equipamento para a realizagdo de actividades
ligadas as artes performativas, danga, cinema ou outras designadas pela categoria génerica de artes de
palco. O critério que presidiu a integracdo das salas e salGes de festas das Associa¢des recreativas e culturais
foi o conhecimento da sua lotagdo. A apropriacdo de espacos, cuja finalidade ndo é em primeiro lugar a
exibicdo das artes, tem sido uma ldgica do campo cultural, desafiando critérios desta natureza. Para além
disso, as proprias pragas de touros tém vindo a ser adaptadas as necessidades especificas para a realizagao
de espectdculos o que questionard o critério utilizado. No entanto, pesados os argumentos e dada a
impossibilidade de verificagdo das condi¢des técnicas de cada praca de touros optou-se pelo critério da
exclusao geral destes equipamentos.
Férmula: x=y/z
Sendo:
x=lugares por habitante
y=n2 de lugares disponiveis
z= populagao residente
Fontes:

1) para a lotacdo dos recintos de espectdaculos: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

2) para a populagdo residente: INE

Coeficiente de variagdo 1,04% (fraca)
Coeficiente de assimetria 20,5 (positiva)
Coeficiente de achatamento 47,22 (leptocurtica)
Mean 0,4
Median 0,26
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Mode 0,18

04. Patrimonio

Variavel construida a partir da quantidade de itens patrimoniais classificados como monumento nacional
(MN), imovel de interesse publico (IIP) e/ou imdvel de interesse municipal (1IM).

Fonte: Listagens do patriménio classificado, IPPAR, 2005

Coeficiente de variagdo 106,10% (elevado)
Coeficiente de assimetria 15,29 (positiva)
Coeficiente de achatamento 29,64 (leptocurtica)
Mean 10,34
Median 7
Mode 5

4. Variaveis de output dos campos culturais territorializados

01. N2 artistas

Variavel construida através da aplicacdo de uma distribuicdo proporcional do nimero total de escritores,
artistas e executantes para Portugal através do nimero de especialistas das profissGes intelectuais e

cientificas, existente em cada municipio.

Férmula:
w=(v*y)/ x
sendo:
w= n? de escritores, artistas e executantes no municipio a;
v=n2 de especialistas das profissGes intelectuais e cientificas no municipio q;
y=n2 de escritores, artistas e executantes em Portugal
x=n2 de especialistas das profissdes intelectuais e cientificas em Portugal;
Fontes:
1) Para o numero de especialistas das profissGes intelectuais e cientificas em Portugal e nos
municipios: INE

2) Para o numero de escritores, artistas e executantes em Portugal: [Santos: 2005, p. 59]

Coeficiente de variagdo 169,04
Coeficiente de assimetria 17,76
Coeficiente de achatamento 30,98
Mean 44,42
Median 16
Mode 7
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02. Expressao cultural privilegiada

Variaveis construidas a partir da observacdo e analise da quantidade de associa¢Ges culturais pelo seu
posicionamento nas seguintes expressoes artistico-culturais:

1) Expressao tradicional e etnografica: expressdo de raiz identitdria local e tradicional, musica
tradicional (Bandas e sociedades filarmdnicas, orfedos, grupos de cantares, grupos de musica
popular, coros tradicionais); dangas tradicionais e etnograficas (ranchos folcldricos e etnogréficos,
grupos de dangas tradicionais, grupos de dangas e cantares); artesanato;

2) Expressdo classica e contemporanea: expressdo de raiz cldssica e/ou contempordnea: musica
classica e/ou contemporanea (orquestras, coros ndo tradicionais); danga classica e/ou
contemporanea (companhias de bailado, associa¢des coreograficas e/ou de artes performativas);
artes plasticas e/ou fotografia e/ou novos media; cinema;

Férmula:

x= (y*100)/z

Sendo:

x= peso relativo das associa¢des culturais de expressao a

y=n2 das associa¢des culturais de expressao a

z=n2 total de associag¢Bes culturais observadas num dado municipio
Unidade: %

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

a) proporgdo: expressao tradicional ou etnografica

Coeficiente de variagdo 17.74 (média)

Coeficiente de assimetria -6.7 (negativa)

Coeficiente de achatamento 19,02 (platicurtica)
Mean 87,39

Median 93,75
Mode 100

b) proporgdo: expressao classica ou contemporanea

Coeficiente de variagdo 58,33
Coeficiente de assimetria 3,8
Coeficiente de achatamento ,85
Mean 23,62
Median 20
Mode ,0

03. Espectadores e visitantes
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Variavel contruida a partir da agregacao da média do nimero de espectadores de espectaculos ao vivo por

habitante em 2005/2006, média de visitantes de galerias de arte e outros espagos de exposi¢bes

temporarias por habitante em 2005/2006; média de visitantes de museus, jardins zooldgicos, botanicos e

aquarios por habitante em 2005/2006.

Formula: x=[(Y2005+Y2006)/2+(Z2005+Z2006)/ 2+(W2005+W006)/21/3

Sendo:

X=indicador de praticas culturais por habitante

Y= Espectadores de espectéculos ao vivo por habitante em 2005/2006

Z= visitantes de galerias de arte e outros espacos de exposi¢cdes tempordrias por habitante em 2005/2006

W= visitantes de museus, jardins zooldgicos, botdnicos e aquarios por habitante em 2005/2006.

Fonte

Espectadores de espectdculos ao vivo por habitante em 2005 e 2006, INE

Inquérito as Galerias de Arte e Outros Espacos de Exposi¢des Temporarias Anual, INE

Coeficiente de variagdo
Coeficiente de assimetria
Coeficiente de achatamento
Mean
Median
Mode

0,17% (fraca)

17,9 (positiva)
57,8 (leptocurtica)
,3759

,15

,02

04.a). Peso da Camara Municipal na gestdo das infraestruturas culturais

Variavel construida a partir da percentagem de instituigdes culturais existentes num dado municipio sob

gestdao das Camaras, empresas ou associagdes municipais.

Nota:

Por associagdes municipais entendem-se as associagdes cujos 6rgdos de gestdo sdo assegurados por

representantes da Camara Municipal, na figura do Presidente da Camara, Vereador com o pelouro da

Cultura ou outro.

Formula:

x= (y*100)/z

Sendo:

x= peso relativo do sector a

y=n? instituicdes do sector a

z=n2 total de instituicGes culturais observadas num dado municipio

Unidade: %

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

Coeficiente de variagdo

24,74

249




A cultura como categoria de intervengdo publica

Coeficiente de assimetria
Coeficiente de achatamento
Mean
Median
Mode

-5,09
,5
80,77
81,8
100

04.b). Peso de outros sectores na gestdo das infraestruturas culturais

Variavel construida a partir da percentagem de instituigdes culturais existentes num dado municipio sob

gestdo de outros sectores (privado e 32 sector).
Férmula:

x= (y*100)/z

Sendo:

x= peso relativo do sector a

y=n2 instituicdes do sector a

z=n2 total de instituicOes culturais observadas num dado municipio

Unidade: %

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

Coeficiente de variagdo
Coeficiente de assimetria
Coeficiente de achatamento
Mean
Median
Mode

104,65%
5,178
0,70
18,89
16,7

,0

05. Proporgao de associagoes por actividade principal

Variavel construida a partir da actividade principal das associagdes culturais distribuidas pelos seguintes

géneros artisticos:

1-danga;
2 — musica;
3 —teatro

4 — artes visuais;
Variaveis:

a) associagdes dancga;
b) associagGes musica;
c) associagdes teatro;

d) associagdes artes visuais;
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Férmula:

x= (y*100)/z

Sendo:

x= propor¢ao de das associacdes culturais que se dedicam ao género a
y=n2 das associa¢bes culturais que se dedicam ao género a

z=n2 total de associagGes culturais observadas num dado municipio

Unidade: %

a) associa¢Oes danga

Coeficiente de variagdo 49,5
Coeficiente de assimetria -0,5
Coeficiente de achatamento -1,05
Mean 27,6
Median 25
Mode 14

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

b) associagGes musica

Coeficiente de variagdo 45,5
Coeficiente de assimetria 1,14
Coeficiente de achatamento 2,28

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

c) associagOes teatro

Coeficiente de variagdo 76,18
Coeficiente de assimetria 0,04
Coeficiente de achatamento 0,07

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

d) associagGes artes visuais

Coeficiente de variagdo 61,8
Coeficiente de assimetria 0,18
Coeficiente de achatamento 0,36
06. internet

Variavel construida a partir da quantidade de associagdes culturais observadas num dado campo cultural
local com sitio na internet e enderego de email.

Formula: x=(y*100)/z

Sendo:

x= percentagem de associagdes culturais com email e sitio na internet
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y=n2 total de associagBes culturais com email e sitio na internet
z=n? total de associagGes observadas
Unidade: %

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009

Coeficiente de variagdo 151% (elevado)
Coeficiente de assimetria 15,3 (positiva)
Coeficiente de achatamento 27,5 (leptocdrtica)

07. Grau de diversidade das infra-estruturas culturais do municipio

Indicador da diversidade tipoldgica das infra-estruturas culturais do municipio, construido a partir do
registo do numero total de instituicdes e a sua distribuigcdo pelos seguintes tipos:
1) Bibliotecas, pélos de leitura e ludotecas (Livro e Leitura);
2) Museus, casas-museu, salas- museu, nucleos e/ou parques museolégicos e/ou arqueoldgicos
(Patrimdnio);
3) Arquivos distritais, municipais ou outros (Arquivos);
4) Galerias ou salas de exposi¢des, publicas e privadas (Artes Visuais, Artes Plasticas)
5) Teatros, cine-teatros, casas das artes e/ou da cultura, féruns culturais, auditérios municipais e
cinemas publicos ou privados (artes do espectaculo, artes performativas, danga e Cinema);
Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009
Valores categoricos:
1/5 — auséncia de diversidade
2/5 — baixa diversidade
3/5 — diversidade média
4/5 - diversidade alta
5/5 — valor maximo de diversidade

Fonte: Levantamento Cultural, Setembro — Outubro de 2009
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4.1.1| O nimero de artistas nos campos culturais territorializados

O primeiro teste observou o efeito da densidade populacional, do nimero de
licenciados, da idade média em anos, da média do poder de compra e do posicionamento

do campo ideolégico no niumero de artistas de um dado campo cultural territorializado.

Tabela 3. Impactos dos factores sociodemograficos e posicionamento no campo ideoldégico na variavel nimero de
artistas

- . 308
(analise da varidncia a um factor)

Factor Teste Teste de Levene p-value Resultado
N2 de Licenciados One-way Anova ,445 =,000 significativo
Idade média em anos One-way Anova ,082 =,000 significativo
Densidade One-way Anova ,542 =,000 significativo
Média do poder de Teste nao- - =,000 significativo
compra paramétrico de

Kruskal Wallis
Campo ideoldgico One-way Anova ,577 =,366 Nulo

A dimensdo do significado estatistico dos efeitos dos factores sociodemograficos foi
observada a partir da analise univariada da variancia a dois factores, tentando estimar e

diferenciar as suas dimensoes.

Tabela 4. Calculo da dimensao do efeito na variavel nimero de artistas a partir da analise univariada a dois
factores sociodemograficos
s . . en ._4309
(analise univariada da variancia)

Factores Teste de  Resultado

Levene
Licenciados*idade média em ,082 Licenciados F=80,003; p=,000; r)zpz ,468; poténcia= 1 elevado
anos Idade média F=30,275; p=,000; r]zp= ,250; poténcia=1 médio
Licenciados* densidade ,650 Licenciados F=51,943; p=,000; nzp= ,363; poténcia=1 elevado

%% Testes 1,2,3,4 e 5. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
3% Testes 6,7 e 8. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser
consultados no anexo 3 em formato digital.
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Densidade F=29,472; p=,000; r]zp= ,245; poténcia=1 Médio
Licenciados*poder de compra ,172 Licenciados F=32,001; p=,000; r]zp= ,259; poténcia=1 Médio

P. Compra F=30,275; p=,141 nulo

Idade F=45,690; p=,000; r]zp: ,344; poténcia= 1 médio

Na andlise da tabela anterior podemos concluir que os efeitos mais intensos se
registam nos seguintes factores sociodemograficos: nimero de licenciados, densidade
populacional e idade média em anos dos campos culturais territorializados. A caixa de
extremos e quartis obtida a partir da varidvel ndo estandardizada do numero de artistas
permite analisar a sua distribuicdo, com uma nao surpreendente concentracdo do nimero

de artistas nos municipios de maior densidade populacional.

Grafico 16. Caixa de extremos e quartis da distribuicdo do nimero de artistas (variavel ndo estandardizada) por
densidade populacional
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3

3

viseu

200 .
leiria
L x
evora vf xira
* v castelo@ faro
ia reald
vila real
100 c. brancoxguarda santarem

N° Artistas (variavel ndo estandartizada)

braganga  %coviha
bejaé chaves
abrantesg pombal
s ca cantanhede

T T T
(<99,99) baixa (>100,00; < 599,99) média (>600,00) alta
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Ao avaliarmos qual dos efeitos é significativamente maior, podemos concluir através da

0

s . . A 31 . ~ . ,
andlise univariada aos trés factores™ que a dimensdo dos efeitos do numero de

licenciados no nimero de artistas é elevado (F=56,749; p=,000; nzp= ,399; poténcia= 1), o

*1% Teste 9. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados

no anexo 3 em formato digital.
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efeito da densidade populacional é fraco (F=9,140; p=,000; nzp: ,097; poténcia=,974) e o
efeito da idade média em anos é nulo ((F=2,449; p=,089). No entanto, devemos ler com
precaucdo estes resultados, uma vez que a variavel nUmero de artistas foi construida a
partir da distribuicdo proporcional do nimero de especialistas das profissdes intelectuais e
cientificas onde se integram os escritores, artistas e executantes e outros profissionais das
actividades culturais) pelo nimero de escritores, artistas e executantes existentes a nivel
nacional. E, por isso, expectavel um certo enviesamento da dimensdo do efeito em funcdo

da forma de obtencdo do nimero proporcional de artistas.

4.1.2| A expressao cultural privilegiada

O segundo teste efectuado observou o impacto das varidveis de caracterizacdo
sociodemografica e do posicionamento no campo ideolégico na varidvel de output
proporcdo da expressao cultural privilegiada cldssica e contemporanea, revelando que os
factores sociodemograficos ndo tém nenhum impacto estatisticamente significativo,
enquanto que o posicionamento no campo ideoldgico parece afectar positivamente a
proporcdo observada de expressdo cultural classica e contemporanea, tal como podemos

observar na tabela 4, que sintetiza os resultados observados.

Tabela 5. Impactos dos factores sociodemograficos e posicionamento no campo ideolégico na varidvel Expressao
Classica e Contemporanea

. A 311
(analise da variancia a um factor)

Factor Teste Teste de Levene p-value Resultado
N2 de Licenciados One-way Anova ,892 =301 nulo

Idade média em anos One-way Anova ,559 =517 nulo
Densidade One-way Anova ,357 =634 nulo

Média do poder de One-way Anova ,192 =,161 nulo
compra

Campo ideoldgico One-way Anova ,972 =016 significativo

31 Testes 10, 11, 12, 13 e 14. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem

ser consultados no anexo 3 em formato digital.
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Para avaliar se o factor campo ideoldgico, retido na tabela 4, tem algum efeito
estatisticamente significativo sobre o compdsito da expressao cultural privilegiada: classica
e contemporanea e o nimero de associaces de danca®’?, efectudmos uma analise da
varidncia multivariada a um factor’™. Recorremos a Maior Raiz de Roy (numa atitude
menos conservadora e com maior poténcia do teste, de acordo com Maroco (Maroco,
2010)) para classificar este efeito no compdsito como estatisticamente significativo e de
elevada dimensdo (MRR=,219; F=4,017, r]zp=,180; p=,012; poténcia=,812).

Dada a ndo-normalidade verificada na variavel de expressdo tradicional e etnografica,
recorremos ao teste nao paramétrico314 para observar que a distribuicdo da expressao
tradicional e etnografica ndo é igual entre os grupos da varidavel campo ideoldgico, pelo
gue podemos assumir que existe um efeito estatisticamente significativo do campo
ideoldgico na distribuicdo da expressado tradicional e etnografica. Podemos observar estas
distribui¢cdes através do grafico de extremos e quartis seguinte construido a partir das

variaveis originais ndo estandartizadas.

Grafico 17. Caixa de extremos e quartis da distribuicao da expressao cultural privilegiada etnografica e
contemporanea (variaveis ndo estandardizadas) por campo ideoldgico
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32 para observacdo da importancia do nimero de associacdes de danca e a sua introducgdo na analise
multifactorial aqui registada ver ponto 4.1.4.

313 Teste 15. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.

3% Teste 16. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.

256



A cultura como categoria de intervengdo publica

Desta forma, podemos concluir, de acordo com esta amostra e para estes dados, que o
posicionamento no campo ideoldgico revela um efeito significativo e de elevada dimensao
na expressao cultural privilegiada, uma vez que, por um lado, os valores verificados na
variavel expressdo cldssica e contempordnea sdo insensiveis a varidncia a factores
sociodemograficos exdgenos aos campos culturais territorializados e, por outro, a varidvel
expressdo tradicional e etnografica revela também um efeito estatisticamente
significativo (ainda que em teste ndo-paramétrico) da sua varidncia face ao

posicionamento no campo ideoldgico.

4.1.3 Espectadores e visitantes

Ao continuarmos a proceder a andlise dos factores que tém um impacto
estatisticamente significativo nas varidveis de outputs de um dado campo cultural
territorializado, verificamos que os factores exdgenos (tal como definidos no nosso
modelo de andlise) sociodemograficos e ideoldgico ndo tém relevancia estatistica para o
numero de espectadores e visitantes, tal como podemos observar na tabela 5. Colocdmos,
por isso, num segundo momento da analise desta varidvel, a hipdtese do numero de
espectadores e visitantes revelar algum impacto face a factores enddégenos do campo
cultural (inputs), considerando, por isso, as variaveis nUmero de infra-estruturas culturais,
numero de associa¢des, investimentos médios em cultura, patrimdnio classificado e,

finalmente, o nimero de lugares disponiveis per capita.

Tabela 6. Impactos dos factores exégenos sociodemograficos e posicionamento no campo ideoldgico e endégeno
de lugares disponiveis na varidvel de output espectadores e visitantes
e .n . 315
(analise da variancia a um factor)

Factor Teste Teste de Levene p-value Resultado
Ne de Licenciados NP/Kruskal-Wallis - =276 nulo
Idade média em anos NP/Kruskal-Wallis - =,985 nulo

315 Testes 17,18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25 e 26.. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os

outputs do SPSS podem ser consultados no anexo 3 em formato digital.
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Densidade One-way Anova ,166 =510 nulo
Média do poder de NP/Kruskal-Wallis - =,249 nulo
compra

Campo ideoldgico One-way Anova ,597 =,410 nulo
Ne Infraestruturas  NP/Kruskal-Wallis - =,736 nulo
culturais

N2 de associacoes NP/Kruskal-Wallis - =157 nulo
Investimentos médios One-way Anova ,316 =,162 nulo
em cultura

Patrimdnio NP/Kruskal-Wallis - =,556 nulo
Lugares disponiveis NP/Kruskal-Wallis - =,020 significativo

Apenas a Ultima varidvel parece ter um impacto significativo no numero de
espectadores e visitantes, tal como revela a andlise da tabela 5. No entanto, dada a
distribuicdo ndo normal da varidvel e o recurso ao teste ndo-paramétrico de Kruskal-
Wallis, é com reserva que devemos reter o significado estatistico deste teste. O valor
bastante elevado de missing-values na variavel do nimero de espectadores e visitantes,
ainda que mitigado pela agregacdo dos dados do INE relativos a assisténcia a espectaculos
e ao numero de visitantes a museus, também podera impor sobre a andlise estatistica um
factor de enviesamento que ndo deverd ser menosprezado, pelo que é com extrema
precaucdo que concluimos que a variavel do nimero de lugares disponiveis parece ter um

efeito estatisticamente significativo na varidvel de espectadores e visitantes.

4.1.4| Danca, musica, artes visuais e teatro

A avaliagdo exploratéria dos impactos das varidveis sociodemogréficas e
posicionamento no campo ideoldgico na proporcao da actividade principal das associacdes
observadas, distribuidas pelas categorias de danca, musica, artes visuais e teatro revela
que estes factores parecem ter efeitos relevantes na proporcao de associa¢cdes da danca,

podendo ser observado um efeito da densidade populacional na propor¢do de associacdes

258



A cultura como categoria de intervengdo publica

de artes visuais e teatro. Esta primeira andlise obriga a diferenciar a analise da proporcdo

de associa¢Oes de dancga das restantes actividades.

Tabela 7. Impactos dos factores sociodemograficos e posicionamento no campo ideolégico nas variaveis de
actividade principal das associa¢oes: danga, musica, artes visuais e teatro
. U 316
(analise da variancia a um factor)

Factores  densidade Ne idade Média do Campo
licenciados poder de ideoldgico
variaveis
compra
Ass. danga significativo  significativo significativo  significativo  significativo
Ass. musica nulo nulo nulo nulo nulo
Ass. artes visuais significativo  nulo nulo nulo nulo
Ass. teatro significativo  nulo nulo nulo nulo

Ao efectuarmos a andlise univariada da variancia da varidvel nimero de associa¢des de
danca pelos factores com impacto significativo na andlise da varidncia a um factor®”,
podemos observar que a dimensdo do efeito da varidavel campo ideoldgico é médio
(F=3;577 p=,016; r]zp= ,074; poténcia=,780), ligeiramente superior a dimensao do efeito da
variavel idade medida pelo valor de partial eta squared (F=5;106; p=,007; nzp: ,070;
poténcia=,815), ainda que esta ultima varidvel revele uma poténcia ligeiramente maior do
teste. As varidveis nimero de licenciados (F=2,002; p=,139) e média do poder de compra
(F=,283; p=,754) revelaram que a dimensdo do efeito é nula.

Podemos observar a distribuicdo do nimero de associacdes de danca (variavel original)

pelo campo ideoldgico e idade média em anos no seguinte grafico de extremos e quartis:

1% Testes 27 a 46. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
37 Teste 47. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.
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Grafico 18. Caixa de extremos e quartis nimero de associacdes de danga (variavel original) e a sua distribui¢do
pelas variaveis campo ideoldgico e idade média em anos
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Esta andlise permite-nos assim concluir que trés factores concorrem para a distribuicdo
proporcional do tipo de actividade desenvolvida pelas associagdes observadas. Por um
lado, os factores exdgenos da densidade, revelando um impacto nas associacGes de danca,
artes visuais e teatro, e do campo ideoldgico manifestado na preponderancia do nimero
de associa¢des de danca no lado direito do campo ideoldgico. Por outro, dois factores
endégenos aos campos culturais territorializados tém impactos estatisticamente
significativos na tipologia da actividade cultural associativa: o nimero de associagoes,
manifestando algum impacto na distribuicdo das associacdes de artes visuais e teatro, e o
valor médio dos investimentos em cultura com impactos relevantes e estatisticamente
significativos nas associacdes de danca e artes visuais.

Assim, podemos concluir que os factores que influenciam os outputs politico-culturais
do numero de associagcbes de danca estabelecem, por um lado, uma relagdo
estatisticamente significativa com a densidade populacional; e por outro lado, com o
posicionamento no campo ideoldgico. Ao efectuararmos a analise multifactorial®, para o

calculo da dimensdo dos efeitos, podemos concluir que o efeito do posicionamento no

1% Teste 48. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados

no anexo 3 em formato digital.
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campo ideolégico é de elevada dimensdo (MRR=,210; F=11,888, r)zp:,173; p=,000;
poténcia= 1), ao passo que a densidade revela um efeito estatisticamente nulo
((MRR=,018; F=1,546; p=,216).

A semelhanga dos testes anteriores e uma vez que ndo observdmos impactos
significativos dos factores exdgenos aos campos culturais territorializados nas restantes
actividades (musica, teatro e artes visuais), aprofundamos a analise a partir dos factores
enddgenos dos campos culturais, analisando os impactos destes factores (nimero de
infraestruturas, nimero de associag¢des, investimentos médios em cultura e nimero de
itens patrimoniais classificados) no tipo de actividade principal desenvolvida pelas
associagOes (a partir da sua distribuicdo proporcional). Podemos sintetizar os impactos
registados na tabela seguinte, onde nitidamente se destaca o efeito dos investimentos
médios em cultura no tipo de actividade principal de danca e artes visuais desenvolvida
pelas associacOes observadas e o numero total de associacGes para as actividades

classificadas na designacao artes visuais e teatro.

Tabela 8.Impactos dos factores endoégenos dos campos culturais territorializados (inputs) nas variaveis de output
actividade principal das associa¢Oes: danga, musica, artes visuais e teatro
e .n . 319
(analise da variancia a um factor)

Factores Infraestruturas Numero de Investimento médio Patrimodnio
Variaveis culturais associagoes em cultura classificado
Ass. danga Nulo Nulo significativo nulo
Ass. musica Nulo Nulo nulo nulo
Ass. artes visuais Nulo significativo significativo nulo
Ass. teatro Nulo significativo nulo significativo

Para avaliar se o factor investimento médio em cultura, retido na tabela 6, tem algum
efeito estatisticamente significativo sobre o compdsito da actividade principal das
associacOes (danca e artes visuais), efectudmos uma analise da variancia multivariada a
um factor’*’. Recorremos & Maior Raiz de Roy (numa atitude menos conservadora e com
maior poténcia do teste) para classificar este efeito no compdsito como estatisticamente

significativo e de média dimensdo (MRR=,245; F=2,496; rjzp:,197; p=,043; poténcia=,735).

3 Testes 49 a 64. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
320 Teste 65. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.

261



A cultura como categoria de intervengdo publica

A realizacdo dos testes de multiplas comparacdes permite observar (teste Tuckey HSD)
que os grupos que contribuem para a rejeicdo de HO sdo os grupos “centro direita”,
“" ”n .7 a . ~ .

extrema esquerda” na varidvel nimero de associa¢des de danca, confirmando uma vez
mais a relevancia da varidvel ideoldgica no teste das hipdteses em estudo. Relembramos
aqui que um dos factores de demarcacdo discursiva na andlise aos programas de governo,
salientou a divisdo em torno dos apoios aos ranchos folcldoricos e etnograficos,

contribuintes liquidos evidentes do elevado nimero de associa¢des de danga observado.

4.1.5| A gestao das infraestruturas culturais

Ao prosseguirmos a andlise das varidaveis de output de um dado campo cultural
territorializado, observamos os efeitos das varidveis sociodemograficas e posicionamento
no campo ideoldgico nas variaveis da proporcao do peso da Camara Municipal e de outros
sectores (privado e terceiro sector) na gestdo das infraestruturas culturais. Os resultados
indiciam um impacto significativo das varidveis de caracterizacdo sociodemografica
(densidade, nimero de licenciados, idade média em anos e média do poder de compra) na
variavel peso da Camara Municipal, ao passo que nao se registam efeitos significativos no
peso de outros sectores, como se pode observar na tabela seguinte. A distribuicdo ndo
normal da varidvel que regista a propor¢do do peso da Camara Municipal na gestdo das
infraestruturas culturais impede uma andlise mais atenta destes resultados, obtidos
através do teste ndo paramétrico de Kurskal-Wallis, sendo por isso com precaucido que

devemos reter esta conclusao.

Tabela 9. Impactos das variaveis de caracterizagdo sociodemografica e posicionamento no campo ideoldgico nas
variaveis de distribuicao proporcional do peso da Camara Municipal e Outros Sectores na gestao das
infraestruturas culturais

s1s en . 321
(analise da variancia a um factor)

Factores

= 1 densidade Licenciados idade poder de . camlpg
Varidveis compra ideoldgico

%! Testes 66 a 75. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
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Peso CM significativo Significativo significativo significativo nulo

Peso OS nulo Nulo nulo nulo nulo

Considerados os factores enddgenos dos campos culturais territorializados podemos
concluir que o numero de infra-estruturas culturais e nimero de associagées tém um
impacto no peso da cdmara municipal e que o peso de outros sectores parece ser afectado

apenas pelo numero de infra-estruturas culturais.

Tabela 10. Impactos dos factores endégenos dos campos culturais nas varidveis de distribuicdo proporcional do
peso da Camara Municipal e Outros Sectores na gestao das infraestruturas culturais
e en . 322
(analise da variancia a um factor)

Factores
TR N2 IFCs N2 Associagoes Investimentos
Variaveis
Peso CM Significativo significativo nulo
Peso OS Significativo nulo nulo

A observacdo de que o peso de outros sectores na gestdo das infraestruturas é, até
certo ponto, insensivel as diversas varidveis consideradas nas duas categorias que até
agora construimos, tanto dos factores exégenos, como enddgenos, obriga a colocacdo da
hipdétese de que este peso de outros sectores é relativamente determinado pelo peso da
gestdo municipal das infraestruturas culturais, impondo uma diferenciacdo na
consideracdo categorial das variaveis. Isto é, passando a primeira (o peso da Camara
Municipal) a ser considerada como input aos campos culturais territorializados e, a
segunda (o peso de outros sectores), a ser considerada como output dos campos culturais
territorializados. A ndo-normalidade, até certo ponto severa, da varidvel peso da camara
municipal, impossibilita o aprofundamento desta analise, para |d dos testes ndo-
paramétricos, de resultado menos robusto e fidvel. No entanto, ao observarmos através
do teste de Kruskal-Wallis**® (por muitos considerado uma ANOVA ndo paramétrica
(Maroco, 2010)) o impacto do peso da CM no peso de outros sectores, essa “dependéncia”

parece ser significativa (p=,000).

32? Testes 76 a 81. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
323 Teste 82. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.
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Nesta perspectiva, os factores exdgenos sociodemograficos, bem como os factores
endogenos que revelam um impacto no peso da entidade gestora (predominantemente a
Camara Municipal), serdo com alguma probabilidade indirectamente responsdveis pelo
peso de outros sectores nessa mesma gestdo. Ficam, no entanto, algumas licGes de
experiéncia, nomeadamente quanto a necessdria reconfiguracdo destes dois indicadores,
e algumas questdes em aberto para o aprofundamento deste ponto na equacgao de outros

factores que estardo fora do alcance deste estudo e do seu modelo de andlise.

4.1.6| Os inputs dos campos culturais territorializados

Os factores sociodemograficos que afectam com maior intensidade os campos culturais
territorializados sao a densidade e a idade da populagdao podendo ser observado o seu
impacto no conjunto dos inputs analisados: infraestruturas, associa¢des, a politica de
investimentos e despesas municipais em cultura, como se observa na tabela seguinte. O
patriménio parece depender apenas significativamente do nivel de escolaridade da
populacdo, medida aqui através da propor¢do da populagdo com o ensino superior
completo. O poder de compra parece afectar tanto o nimero de associa¢des, como o
numero de infraestruturas culturais, ao passo que o posicionamento no campo ideoldgico

aparenta ter um efeito no nimero de infraestruturas culturais.

Tabela 11. Impactos dos factores sociodemograficos e posicionamento no campo ideolégico nas variaveis de
input dos campos culturais territorializados
e en . 324
(analise da variancia a um factor)

Factores

———— Densidade licenciados Idade poder de . Cam,p(.)
Variaveis compra ideoldgico
N2 IFCs Significativo significativo significativo significativo  significativo
Ne

s Significativo significativo significativo significativo Nulo
associagoes
Investimento
médio em Significativo Nulo significativo nulo Nulo

cultura

324 Testes 83 a 107. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
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Lugares
disponiveis
Patriménio Nulo significativo Nulo nulo Nulo

Significativo Nulo significativo nulo Nulo

Ao avaliarmos a dimensdo dos efeitos na varidvel nimero de infraestruturas culturais,
podemos observar que a dimensdo dos efeitos da densidade populacional (F=,579,
p=,562), da idade (F=,114, p=,892) e da média do poder de compra (F=5,539, p=,082) sdo
nulos, revelando-se apenas um efeito de média dimensdo da propor¢do da populacdo com
o ensino superior completo (F=4,223, p=,016; n2p= ,052; poténcia= ,733)325. Por outro lado,
guando avaliamos a dimensdo do compdsito constituido pelo nimero de licenciados e
campo ideoldgico, podemos verificar que a dimensao do efeito do niumero de licenciados é
muito elevado (F=32,683, p=,000; r]zp= ,267; poténcia= 1) e que a dimensdo do efeito
campo ideoldgico é médio (F=3,264, p=,023; rjzp: ,052; poténcia=,741)*%.

Ao prosseguirmos com os testes a dimens3do dos efeitos nas varidveis de input dos
campos culturais territorializados, podemos observar que a dimensdao dos efeitos na
varidvel que regista o nimero de associagdes acompanha os resultados anteriores, isto é,
tanto o efeito da densidade populacional (F=,811, p=,446), da idade (F=,998, p=,371)** e
da média do poder de compra (F=,70, p=,932) sdo nulos, verificando-se apenas uma
dimensdo média do efeito do numero de licenciados (propor¢do da populagdo com o
ensino superior completo) na varidvel nimero de associa¢des (F=4,036, p=,020; r)z,,= ,050;
poténcia=,713).

Quando analisamos a dimensdo dos efeitos dos impactos registados no investimento
médio em cultura na andlise da variancia a um factor’*® (a densidade populacional e a
idade) verificamos que o efeito da densidade populacional é uma vez mais nulo (F=1,445;
p=,238) e que o efeito da idade média da populacdo é fraco (F=3,156, p=,045; r]zp= ,033;

poténcia=,600), obrigando-nos a aprofundar a analise de impactos provaveis dos factores

323 Teste 108. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados

no anexo 3 em formato digital.
326 Teste 109. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.
3?7 Teste 110. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.
328 Teste 111. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.

265



A cultura como categoria de intervengdo publica

enddgenos dos campos culturais territorializados nesta varidvel de investimentos médios

em cultura.

Tabela 12. Impactos dos factores endégenos dos campos culturais territorializados na variavel de input
investimento médio em cultura

T o . 329
(analise da variancia a um factor)

Variaveis teste Normalidade homogeneidade p-value resultado
Ne
. Anova p>,05 =,605 ,000 significativo

Associagdes

Ne

Infraestruturas Anova p>,05 =,182 ,755 nulo

Patriménio T. Kruskal- PR
Wallis p>,05 p<,05 ,000 significativo

Lugares Anova p>,05 =,069 ,000 significativo

disponiveis

NQ artistas T. Kruskal- P
Wallis p>,05 p<,05 ,000 significativo

Peso outros Anova p>,05 =,545 ,085 nulo

sectores

Peso CM Anova p>,05 =,582 ,109 nulo

Observamos na leitura da tabela anterior que os factores que produzem algum impacto
na variavel dos investimentos médios em cultura sdo: o nUmero de associa¢des, o nimero
de itens patrimoniais classificados, os lugares disponiveis e o nimero de artistas. Ao
avaliarmos a dimensdo dos efeitos destes factores na varidvel em estudo, verificamos que
os factores patrimonio (F=1,365; p=,259) e nimero de artistas (F=,704; p=,497) sdo nulos,
observando-se que a dimensdo dos efeitos dos factores do nimero de associacdes é
elevado (F=7,391, p=,001; r)2p= ,096; poténcia= ,936) e que os lugares disponiveis por
habitante revela uma dimensao média (F=5,049, p=,008; r)2p= ,067; poténcia=,811)33°.

Concluimos assim que os factores exdgenos com efeitos de maior dimensdo nos
campos culturais territorializados sdo: por um lado, a proporcdo da populacdo com o
ensino superior completo a afectar significativamente tanto o nimero de infraestruturas
culturais, como o numero de associa¢des; por outro, o campo ideoldgico que regista um

efeito na variavel nimero de infraestruturas culturais; e, finalmente, a idade média da

populacdo que, ainda que de dimensdo fraca, afecta significativamente a variavel do

329 Testes 112 a 118. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
3% Teste 119. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.
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investimento médio municipal em cultura. Esta ultima varidvel regista ainda efeitos de
outros factores enddgenos dos campos culturais territorializados, nomeadamente do
numero de associagGes e lugares disponiveis por habitante.

A leitura destes resultados permite-nos assim colocar no centro da ac¢do politico-
cultural o apoio as associagées culturais e a infraestruturacdo para a programacao cultural
(visivel no indicador dos lugares disponiveis per capita), a par com um ajustamento a
caracterizacdo social da populacdo, isto é, por um lado, o nivel de escolarizacdo e
qualificacdo da populagdo residente no concelho e a sua idade média. Finalmente, o
posicionamento ideoldgico regista um efeito no nimero de infraestruturas culturais. Serd
interessante tentar seguir os efeitos desta varidvel nos restantes factores enddgenos de
input e output dos campos culturais territorializados. Assim, efectudmos a andlise da
variancia ao factor do numero de infraestruturas culturais observando a reaccdo das
variaveis enddgenas dos campos culturais territorializados, como podemos observar na

tabela seguinte:

Tabela 13. Impactos da varidvel niumero de infraestruturas culturais nas variaveis endégenas dos campos
culturais territorializados
e .n . 331
(analise da variancia a um factor)

Variaveis teste Normalidade homogeneidade p-value resultado
N2 artistas Anova p>,05* =,067 ,000 significativo
Ne

- Anova p>,05* =,515 ,000 significativo
associagoes
Exp. Trad. T. Kruskal- T
>,05* <
Etnografica Wallis p>,05 p<,05 ,000 significativo
E aoC.

AR Anova p>,05* =,266 ,985 nulo

e Contemp.

No calculo da dimensdo dos efeitos registados na analise da variancia a um factor,
através da analise da varidancia multivariada, verificamos que a dimensdo do efeito do
numero de infraestruturas culturais no nimero de artistas é elevado (F=35,712, p=,000;
n2p= ,275; poténcia= 1) e o nimero de associacdes é também elevado (F=16,859, p=,000;

r]2p= ,152; poténcia=1)332.

! Testes 120 a 123. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
332 Teste 124. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.
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Prosseguindo o fio dos efeitos provocados pelo nimero de infraestruturas no ndmero
proporcional de artistas, verificamos que este Ultimo revela impactos significativos numa
variavel enddégena aos campos culturais territorializados — a propor¢do da expressdo
tradicional e etnografica e numa das varidveis exdgenas -:a taxa de atrac¢ao territorial.**
Na avaliacdo do efeito do numero de artistas na varidvel expressdo tradicional e
etnografica verificamos a inversdo total dos valores, isto &, quanto maior o nimero de

artistas, menor o volume de expressao tradicional e etnografica, como podemos observar

no grafico de médias seguinte.

Grafico 19. Grafico de Medias de Expressao tradicional e etnografica por nimero de artistas
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A avaliacdo do compdsito efectuada através da Maior Raiz de Roy revela uma dimensao
elevada (MRR=,155; F=14,589, p=,000; nzp: ,134; poténcia=,999), revelando que a
dimensdo dos efeitos na expressdo tradicional é elevada (F=9,844, p=,000; r]z,,=,095;
poténcia=,982) e na taxa de atraccdo territorial também elevada ainda que ligeiramente

inferior a dimensado do efeito anterior (F=8,027, p=,000; nzp=,079; poténcia=,954)334.

333 Teste 125 e 126. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
3% Teste 127. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.
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Ao testarmos os impactos dos factores enddgenos dos campos culturais
territorializados na taxa de atraccdao territorial®®, indicador significativo da vitalidade de
um dado municipio e, por ineréncia, do seu campo cultural territorializado, verificamos
que os factores que parecem afectar significativamente a taxa de atracgao territorial sdo: o
numero de artistas, como ja observdamos anteriormente, o nimero de infraestruturas
culturais e a proporcdo de ambas as expressdes culturais (tradicional e etnografica e
classica e contemporanea). Na medicdo da dimensdo dos efeitos que registdmos nesta
variavel, podemos observar que apenas o nimero de artistas regista uma dimensdo de
efeito fraca e no limiar da significancia estatistica (F=3,085; p=,049; r]zp= ,040;

poténcia=,588)*%.

4.1.7. Conclusoes da andlise estatistica

Ainda que a distribuicdo proporcional do numero de profissionais das artes e da cultura
pelo nimero de especialistas das profissdes intelectuais e cientificas residentes num dado
territério possa provocar um certo enviesamento dos resultados, podemos, ainda assim,
concluir, com a devida precaucdo, que para estes dados e para esta amostra, a vitalidade
cultural de um municipio parece depender, acima de tudo, da autonomia do seu campo
cultural territorializado. Isto é, do nimero de artistas e agentes culturais com as atitudes
requeridas pelo campo, dependentes do nimero de infraestruturas culturais especificas
desse campo. A escolarizacdo, a idade e a densidade populacional de um dado territério
sdo factores que contribuem para a dimensdo deste campo cultural territorializado, mas é
precisamente aqui que se joga o factor politico-ideoldgico: ao promover a
infraestruturacdo municipal que, como vimos, tem um efeito no ndmero de artistas e
agentes culturais presentes num dado territdrio, a dimensao destes efeitos parece ser
mitigada ndo sé pelo aumento da autonomia do campo (medida em termos bourdianos

pelo nimero de agentes e infraestruturas especificas do campo cultural), mas também

3% Testes 128, 129 e 130. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser

consultados no anexo 3 em formato digital.
3% Teste 131. Os dados podem ser confirmados no anexo 2 e os outputs do SPSS podem ser consultados
no anexo 3 em formato digital.
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pelo aumento da diversidade de expressdes culturais (classica e contemporanea,
tradicional e etnografica).

E no ambito do diferencial entre a esquerda e a direita nos valores destas quatro
varidveis: o numero de infraestruturas, a expressdo cultural privilegiada (tradicional e
etnogréfica, por um lado, e cldssica e contemporanea, por outro) e as tipologias de
actividade favorecidas que nos apercebemos das diferencas dos campos culturais
territorializados, para além dos “constrangimentos” sociodemograficos dos campos
culturais territorializados.

O grafico das médias destas varidveis e a sua distribuicdo pelo posicionamento no
campo ideoldgico permite a percepcao visual das distingées que efectudmos ao longo dos

capitulos anteriores.

Grafico 20. Grafico de médias dos indicadores distintivos da politica cultural
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Relembramos que a nossa fonte de observacdo — os sitios oficiais das camaras
municipais — é, acima de tudo, um discurso produzido on-line para apresentacdo do
territério, e é, enquanto discurso, carecendo de validacdo e medi¢gdo em cada territério,
que poderemos afirmar que existe um politica cultural ideologicamente marcada,
principalmente nos municipios onde a densidade e a pluralidade dos agentes culturais ndo
dissipa essa marcacdo ideoldgica. A cultura a esquerda aposta na infraestruturacao
cultural, na diversidade das expressdes culturais ndo necessariamente de raiz identitaria. A
cultura a direita aposta na cultura como identidade do local favorecendo as associagdes de
danca e a expressdo tradicional e etnografica.

Se definimos anteriormente a politica cultural como regulacdo dos fluxos culturais,
estas conclusdes apontam claramente para a raiz da politica cultural local que aplicam in-
loco aquilo que os discursos produzidos a nivel nacional parecem transmitir nas suas linhas
de demarcacdo discursiva. A conservacao dos fluxos culturais territoriais a direita e a maior
circulacdo dos fluxos culturais territoriais a esquerda (e, até certo ponto, inovagdo) que
facilmente podemos deduzir na andlise efectuada pelo tempo e pela histéria da
construcdo da cultura como categoria de intervencdo publica, entre uma politica da
identidade e uma politica da diversidade emergem como marcas ideoldgicas da politica
cultural local.

Para prosseguirmos a andlise estatistica das componentes principais e o escalonamento
multidimensional para obtencdo de uma clusterizagdo de municipios, devemos reter estas
variaveis: expressdao cultural privilegiada, tipologia de actividades e numero de
infraestruturas, porque, de acordo com estes dados e com esta amostra, estas parecem

ser as marcas distintivas da producdo de politicas culturais locais.
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4.2 | Analise de componentes principais, clusteriza¢cdao e escalonamento multidimensional

Apoés a fase exploratdria dos dados e para resumir a informacdo presente nas variaveis
originais em componentes principais foi utilizado o CATPCA (v. 1.1, DTSS, Fac. Social
Behavioural Sciences, Leiden University, Netherlands), com o método de normalizagdo da
variavel principal. O CATPCA (Categorical Principal Components Analysis) é apropriado
para a reducdo de dados, quando as varidveis sdo categéricas e quando se pretende
identificar as componentes subjacentes a um conjunto de varidveis (ou itens),
maximizando, simultaneamente, o total da varancia observada em tais itens pelos indices
(componentes) ortogonais (ndo-correlacionados) que explicam o maximo possivel da
variancia das varidveis originais. A maior vantagem desta técnica e o motivo pelo qual a
aplicamos é que ao contrario da andlise factorial ndo ha assumpc¢des associadas, isto é,
ndo se assume uma relacdo linear entre os dados numéricos, nem se requere a
normalidade da multivariancia dos dados. Quando considerados os objectivos destas duas
técnicas de analise exploratdria multivariada: a analise de componentes principais que
tem como objectivo a sintese informacional de um vasto conjunto de variaveis, num outro
que expligue o maximo da informacao original; e a énfase da explicagdo da covariancia e
da correlagcdo entre as varidaveis da analise factorial (Maroco, 2010), concluimos que a
técnica para uma andlise exploratdria inicial dos dados mais adequada aos objectivos do
presente estudo foi a andlise das componentes principais.

O critério de retenc¢do das componentes foi utilizar a regra do eigenvalue superiora le
o teste do Scree Plot de acordo com o método indicado por Maroco, onde tomando como

ponto inicial as 24 varidveis consideradas se deverao seleccionar apenas as componentes
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até ao ponto de reducdo do declive de diferenca e inicio da horizontalidade da linha que

337 . LA ..
)>>". A consisténcia interna de

une os valores préprios de cada componente (Maroco, 2010
cada componente foi medida com o a de Cronbach. Todas as andlises foram efectuadas
com o Software SPSS (versdo 17.0; SPSS inc., Chicago, IL) e em anexo apresentam-se 0s
outputs do programa338.

De acordo com a regra de seleccdo de componentes a partir do teste do Scree Plot foi
possivel resumir a informacdo relacional entre as varidveis em duas componentes
ortogonais que explicam 40% da variancia total das variaveis originais. Tal como podemos
observar na tabela 2, as varidveis com maior peso nas duas componentes sdo na
componente 1: o nimero de artistas (,92), o poder de compra (,897), a proporcdo da
populagdo com o ensino superior completo (,89), o niumero de infra-estruturas culturais
(,758), a densidade populacional (,706), o numero de associa¢Ges (,641), o grau de
diversidade das infraestruturas culturais (,641) e, finalmente, a taxa de atracc¢do territorial
(,518); e, na componente 2: a propor¢do de associacdes cuja actividade principal é a danca
(,623), o campo ideoldgico (,535) e, por fim, a expressao tradicional e etnografica (,40). Ao
analisarmos os pesos das diversas varidveis nas duas dimensdes podemos, assim, designar
a componente 1 como representativa da vitalidade cultural de um dado municipio, na qual
dominam os scores mais elevados dos descritores sociodemograficos, tanto nos capitais
bourdianos simbdlico, escolar e econdmico, como da densidade populacional do territério,
a par com os scores mais elevados dos indicadores de inputs enddgenos culturais (o
nimero de infra-estruturas culturais e o nimero de associacbes) e dos scores mais
elevados dos indicadores de output como o numero de espectadores e visitantes, o
ndmero proporcional de escritores, artistas e executantes e o grau de diversidade das

instituicdes culturais.

337 ~ . . ~ . . .
De acordo com Jodo Maroco (Maroco, 2010) existem duas regras de aplicagdo universal: a primeira

postula que devem reter-se as componentes principais com valor préprio superior a 1, embora esta nem
sempre seja de aplicabilidade geral, podendo em alguns casos, levar a selecgdo de mais componentes do
que as realmente necessdrias; e, uma segunda, que partindo da representagdo grafica dos valores
proprios das componentes, postula a seleccdo de todas as componentes até que a linha que os une
comece a ficar horizontal apresentando um declive reduzido (Maroco, 2010, p. 347). No caso da nossa
analise optdmos por seguir a segunda regra, seleccionando apenas duas dimensdes de analise.

338 ..

Anexo 3 (formato digital)
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Tabela 14. Componentes principais extraidas da analise CATPCA com os respectivos eigenvalues, % da variancia
explicada, a de Cronbach e pesos de cada variavel

Componentes
Variaveis ! 2

vitalidade Ideologia
N° Artistas ,928
Poder de compra ,897
N° Licenciados ,890
Ne° infraestruturas culturais , 758
Densidade populacional ,706
Grau diversidade infraestruturas ,669
N° associag6es culturais ,641
Taxa de atraccao territorial ,518
Exp. classica e contemporanea ,343
Internet ,305
Patriménio ,302
N° associa¢des de musica ,033
N° associacbes: teatro ,025
N° associag6es: danga -,216 ,623
Campo ideolégico -,242 ,596
Peso outros Sectores -,270 -,034
Investimento médio em cultura -,294 -, 707
Expressao etnografica e tradicional -,539 ,400
Idade média em anos -,564 -,644
N° associages: artes visuais -,380 ,001
a de Cronbach ,877 ,688
Eigenvalue 5,978 2,883

% da variancia total explicada 40,71%
Total a de Cronbach ,934
Total Eigenvalue 8,861

Por outro lado, na componente 2 podemos comecar a perceber os contornos do
impacto do campo ideoldgico nos campos culturais territorializados, uma vez que os
municipios com um score elevado no posicionamento do campo ideoldgico no seu
extremo direito tém predominantemente um score maior do nimero de associa¢des de
danca e de expressao tradicional e etnografica. A representacao bidimensional dos scores

das varidveis originais parece indicar assim, em primeiro lugar, uma possivel linha de
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demarcacdo entre as trés variaveis da componente ideologia (nUmero de associacGes de
danca, expressdo tradicional e etnografica); em segundo lugar, uma associacdo das
variaveis densidade, n? de associacGes e nimero de artistas com scores também elevados
no posicionamento ideoldgico; em terceiro lugar, o numero de infra-estruturas culturais,
grau de diversidade , poder de compra e taxa de atraccdo territorial e expressao classica e
contemporanea privilegiada com scores mais baixos no posicionamento ideolégico; e, por
fim, também com scores baixos no posicionamento ideoldgico, scores mais elevados nas

despesas municipais em cultura e a idade média da populagdo residente.

Grafico 21. Mapa perceptual de representagao bidimensional dos scores das variaveis originais das duas
componentes principais “vitalidade cultural” e “ideologia”
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Ao explorarmos o mapa perceptual de representacdo bidimensional dos scores das
varidveis originais parece assim sugerir os contornos de uma clusterizacdo entre os

municipios com maior vitalidade -cultural: alta densidade, elevado numero de
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infraestruturas culturais, maior poder de compra, maior capital simbdlico e escolar, um
outro que se constréi tanto pelos valores mais elevados da varidvel campo ideoldgico
“direita” e “centro-direita” como o niumero de associacdes de danga e peso da expressao
tradicional e etnografica que contrasta com os valores mais baixos do campo ideoldgico
“esquerda” e “centro-esquerda” que se associa a varidveis originais com pouco peso na
definicdo das componentes principais: valor médio da despesa municipal em cultura,
populacdo mais envelhecida, maior nimero de lugares em salas de espectaculo
disponiveis. A leitura do mapa bidimensional das varidveis originais sugere uma
concentracdo dos centrdides também ela desigual: no topo concentram-se as varidveis
determinantes do numero de associacGes de danga, da expressdo tradicional e
etnografica e o campo ideoldgico, na base inferior esquerda concentra-se o peso de
algumas varidveis ndo determinantes nas duas componentes principais: a idade média em
anos, o numero de associacbes de defesa do patrimdnio e de outras associacdes
recreativas e culturais, o nimero de lugares disponiveis per capita e o valor médio das
despesas em cultura.

A andlise do mapa bidimensional dos objectos através da sua densidade populacional
permite-nos observar por um lado, que sdo os municipios de alta e média densidade que
mais contribuem para a projeccdo dos valores proprios centrdides tanto na componente
vitalidade cultural, onde podemos observar uma maior concentracdo de scores no nimero
de infra-estruturas culturais, artistas, associacGes e grau de diversidade das infra-
estruturas culturais; e, por outro lado, na componente campo ideoldgico registamos uma
mescla de municipios de baixa, média e alta densidade populacional. Verificamos ainda
qgue no exercicio de exclusdo das restantes varidveis ndo determinantes para as
componentes principais determinadas, os municipios de baixa densidade populacional
contribuem muito pouco na vectorizacdo dos valores préoprios dos scores das varidveis
originais, concentrando-se a projec¢do dos centrdides dos objectos que apresentam uma

densidade populacional média e alta.
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Grafico 22.Mapa bidimensional definido pelas duas componentes retidas “Campo Ideolégico” e “Vitalidade
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Através do mapa bidimensional definido pelas duas componentes principais retidas

“campo ideolégico” e “vitalidade cultural” podemos perceber os contornos de uma

clusterizacdo dos dois conjuntos entre os valores da variavel original campo ideoldgico: a

direita, assinalando os valores >4,22; e a esquerda, assinalando os valores <3,44. A

concentracdo dos valores mais a direita encontra-se maioritariamente no topo esquerdo

do mapa, ao passo que os valores inferiores a esquerda se concentram na base do lado

esquerdo.

Ao procedermos a analise da distribuicdo dos casos através da variavel campo

ideoldgico podemos comecar a perceber os contornos de uma polarizagdo dos scores dos

objectos, pelo que esta varidvel parece assumir uma particular relevancia para a

clusterizacdo e distribuicdo dos casos observados, ainda que revele um valor pouco

significativo na primeira componente. Na andlise do seguinte grafico verificamos a

clusterizacdo por campo ideolégico de uma forma mais nitida.
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Grafico 23. Mapa bidimensional definido pelas duas componentes principais retidas “Campo Ideolégico” e
“Vitalidade Cultural” e a sua posi¢ao relativa as varidveis originais determinantes, apés a CATPCA, com os
objectos definidos seu valor na variavel campo ideolégico
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Assim, parece existir um cluster de scores mais elevados no nimero de associa¢des de

danca, no numero de associacGes que privilegiam a expressdo tradicional e etnografica e o

posicionamento nos campos ideoldgicos no centro direita. Da mesma forma, o significado

destas varidveis decresce no posicionamento nos campo ideoldgicos da extrema esquerda.

As varidveis que indiciam a vitalidade cultural tendem a registar scores menos elevados

neste cluster (danga/etnografia/extremo-direito do campo ideoldgico) e a registar scores

mais elevados a partir do centro do referido campo. Assim, se ndo observamos um peso

determinante da varidvel campo ideoldgico na componente vitalidade cultural,

observamos, apesar de tudo, que essa varidvel possui alguma relevancia determinante na

configuracdo da componente 2.

Os contornos para uma clusterizacdo comecam a desenhar-se de forma um pouco mais
nitida, podendo afirmar-se, ainda que com precaucdo, a existéncia de um cluster de

municipios com um posicionamento elevado no campo ideoldgico (os valores mais a
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direita) obtém predominantemente um score mais elevado no nimero de associacoes de
danca e expressao tradicional, por oposicdo a um cluster predominante onde tais varidveis
apresentam scores relativamente mais baixos.

Assim, optdmos por proceder a classificacdo clusterizada dos objectos através das
variaveis com contributos relevantes na componente ideologia e com efeitos
estatisticamente relevantes destacados na analise exploratéria da variancia a um factor: o
numero de infraestruturas culturais, a expressao tradicional e etnografica e o niumero de
associagdes de dancga. O agrupamento e classificagdo dos municipios integrados neste
estudo foi efectuado através de uma analise de clusters hierarquica com o método da
menor distancia (Nearest neighbour), utilizando a distancia euclidiana quadrada como
medida de dissemelhanca entre os objectos. O critério utilizado para reter o nimero de
clusters foi o R-squared tal como descrito em (Maroco, 2010), tendo-se optado pelo
numero de clusters (4) que retivessem uma frac¢do ainda que muito fraca (24%) da
variancia total (Rs=,24). A classificagdo dos objectos foi posteriormente efectuada através
do procedimento ndo hierdrquico k-means. Para identificar quais as varidveis com maior
importancia nos 4 clusters retidos, procedeu-se a analise estatistica F da ANOVA dos

Clusters, tal como é descrito em Maroco (Maroco, 2010).

Tabela 15. Centro dos Clusters e valor de F para cada dimensdo

Centro do Cluster

Dimensdo F
1 2 3 4
Campo ideolégico 1,32 4,23 4,72 2,99 130,022
Expressao Tradicional 90,49 91,26 94,78 58,91 98,312
N2 ass. danga 19,47 25,79 41,79 16,37 47,304
Ne Infra-estruturas 5,74 6,75 2,85 8,54 28,928

Para a representa¢do num sistema dimensional reduzido as proximidades (semelhangas
e dissemelhancas) entre os objectos utilizdmos a técnica exploratéria de Escalonamento
Muldimensional que resulta no grafico seguinte. A medida de avaliagdo do modelo de
escalonamento é razoavel (Stress-I =,15) e o total de dispersdo explicada é muito bom

(DAF=,97) , de acordo com os critérios expostos em (Maroco, 2010). O mapa perceptual
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mostra assim os campos direita e esquerda identificados de acordo com a pertenca ao

cluster, determinados na técnica de clusterizacao k-means anterior.

Grafico 24. Mapa perceptual da distribuicdo dos municipios pelas componentes vitalidade cultural e ideologia de
acordo com a clusterizacdo (k=4)
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A clusterizacdo através destas quatro componentes, ainda que ndo devamos esquecer
que explica uma baixa percentagem da varidncia total observada, sugere assim a
existéncia de um primeiro cluster de posicionamento a esquerda do campo ideolégico que
revela uma proporcao de associacdes de danca, uma proporcao média de expressao
tradicional e etnografica privilegiada e um nimero médio de infra-estruturas culturais; um
segundo cluster, mais proximo do centro-direita, que revela uma alta propor¢do de
associacdes de danga, uma alta proporcdo de expressdo tradicional e etnografica e um
numero elevado de instituicGes culturais; um terceiro cluster mais préximo do extremo
direito do posicionamento ideoldgico que revela uma muito alta propor¢do de associa¢des
de danca, uma muito alta proporcdo de expressado tradicional e etnografica e um baixo
numero de infraestruturas culturais; e, por fim, um quarto cluster, mais préximo do
centro-esquerda que revela uma baixa proporcao de associacdes de danca, uma baixa
proporcao de expressao cultural tradicional e etnografica e um ndmero muito alto de

infraestruturas culturais.
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V| Conclusao

A pergunta de partida que deu inicio a este estudo questionava precisamente algumas
ideias enraizadas no senso comum acerca da politica cultural. Propondo
metodologicamente uma inversdao do olhar comum, procuramos perspectivar a cultura
através da politica e nessa inversdo conseguimos apreender a politica cultural na sua
transhistoricidade. Efectivamente, com Platdo, Aristételes e Santo Agostinho conseguimos
perceber que a “cultura” sempre foi, é e serd, um elemento fulcral na legitimacdo
simbdlica do poder e é nessa producado simbdlica que o poder se empenha. A forma como
o faz determinard a sua natureza: o paradigma platénico da proibicdo e exclusdo; o
paradigma aristotélico da regulacao da diversidade das expressdes culturais; e, por ultimo,
o paradigma agostiniano da condenacdo de toda e qualquer expressao cultural fora do
espaco sagrado da sua producao.

Por isso, no caminho que percorremos dos momentos mais marcantes da construgdo
da cultura como categoria de intervencao publica na cultura ocidental fomos encontrando
estes trés paradigmas em ac¢do no confronto com as problematicas do tempo histérico
em que nos situdamos. Em primeiro lugar, na cultura humanista, atravessada pela
legitimidade simbdlica da Igreja Catdlica e do Papado de Roma, observdmos como a
politica cultural da reforma tridentina se constrdi no paradigma agostiniano, até certo
ponto dominando todas as formas de expressdo cultural com uma for¢a centralizadora

III

dominante que tenta evitar a dispersdao “cultural” dos seus fiéis. Radicara aqui,
porventura, na cisao religiosa, a emergéncia de modelos de intervengao diferenciados na
cultura ocidental, que na sua perspectivacdo através da longa dura¢do da histéria se

traduzem numa intervengdo top-down caracteristica das monarquias absolutistas dos
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paises europeus continentais e numa intervencdo bottom-up nos paises anglo-saxdénicos?
E uma hipdtese tedrica que fica em aberto, destacando, no entanto e uma vez mais, que
se trata sempre das direccdes de intervengdo do Estado na producdo de uma legitimidade
simbdlica do poder e expressdao do modelo de sociedade que o sustenta.

Essa é a conclusdo que podemos retirar ao acompanharmos o processo de emergéncia
da cultura como objecto de politicas publicas produzidas a esquerda e a direita, em
matizes mais ou menos suaves do paradigma platénico e aristotélico: a vigilancia, a
determinacdo dos parametros de qualidade do que deve e pode ser visto, por quem e em
que espaco, sob que condicdes, com que capitais. Nas diferentes respostas a estas
perguntas, deslocamo-nos até aos pontos mais extremos do nosso campo ideoldgico,
destacando, no entanto, essa promessa velada que a politica cultural contém: ela pode ser
tanto o motor de progresso da histéria como o travdo da conservacgdo, do imobilismo, da
paragem e da pausa.

Acompanhamos depois o processo top-down da construgdo da cultura “nacional” como
categoria de intervenc¢do publica, atravessada pela hegemonia do paradigma agostiniano,
pelo despotismo esclarecido e centralizador de Pombal até a revolugdo liberal,
problematizando o processo de construcdo de uma esfera publica sob a sociedade
burguesa e observando a emergéncia das instituicdes de um campo cultural fragilizado
pela auséncia de um “pais” que o sustente, resultado, por hipdtese tedrica, do
encadeamento histdrico de breves ciclos de expansdo desse mesmo campo, aos quais se
seguem periodos de enfraquecimento, desgaste, subfinanciamento, no recurso do poder a
um paradigma platénico e agostiniano de intervencdo de sustentacdo do poder por parte
de uma classe, de um regime ou de uma religido. Chegamos depois, a Primeira Republica,
que, sob o lema da democracia social, fez da laicizacdo, da democratizacdo e da
descentralizacdo, alguns dos seus objectivos fundamentais em matéria de intervencao
politico-cultural, ainda que com fracassos notdrios em algumas das suas areas de
actuacdo. Os tempos culturais eram, no entanto, ja outros e o campo artistico ja afirma a
sua fragil autonomia, anunciando, na celebracdo futurista, a sua recém-conquistada

aristocracia.
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A diferenciacdo matricial de uma cultura de elite e de uma cultura popular tera a sua
entrada no aparelho do Estado sob o regime de Salazar, que faz da sua politica cultural
esse instrumento de construcdo simulacral da autonomia do campo artistico, de uma
“invencdo” de uma cultura popular e de uma cultura de massas que travem esse progresso
da histéria que, até certo ponto, a Primeira Republica havia conseguido introduzir no pais.
A reproducdo do analfabetismo endémico, o fechamento, o siléncio forcado de um saldo
que ainda assim pouco falava, fardo o “génio da raca” do regime salazarista, na celebracdo
das tradi¢des populares, do folclore e do verdadeiro povo portugués, que inventa um
simulacro de participacdo local e uma cultura popular simulacral de ranchos e musicas
folclérica, mediados pelo Estado e pela Igreja, na proteccdo dessa “verdadeira alma
popular”, a quem se da a pequena dose de cultura e aquela certa qualidade, para que nao
sejam verdadeiramente um estorvo, como dird Bento de Jesus Caraca, revelando com toda
a clareza a ideologia carismatica da cultura, quando a arte (e a cultura) se transformam
num titulo de nobreza.

E a este local que tem arreigado a si a missdo de conservacdo da “alma popular” que
chegam as campanhas de dinamizacdo cultural em 1974 e que nds nos propusemos
observar em 2009, a partir do prisma da politica, isto é, da ideologia. Descrevemos ainda
qgue sucintamente, as condi¢cdes do campo cultural: a fragilidade persistente das suas
insituicOes até meados da década de 90, a subida de alguns indicadores de participacdo
cultural, a construgdo consistente de uma politica cultural através do Ministério da Cultura
e da integracdo europeia e destacamos ainda o problema endémico da baixa qualificagcdo
do sector cultural, hoje considerado tdo fundamental para o desenvolvimento econémico
do pais.

A partir dos indicadores que construimos e dos dados que recolhemos, concluimos que
a esquerda e a direita os campos culturais territorializados, isto é, analisados a partir da
entidade que os gere (a cdmara municipal) apresentam ligeiras, mas consistentes
diferencgas. Por um lado, quanto mais préximos estamos do posicionamento a direita, mais
encontramos a permanéncia da defesa e da promocdo das tradicdes populares,
aproximando-nos da politica cultural como politica de construcao de uma identidade local,
arreigada na sua expressao tradicional e nos seus grupos de danca folclérica e num baixo

ndimero de infraestruturas culturais. Os nimeros hegemodnicos da danca e da expressao
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tradicional mantém-se, quando nos aproximamos do centro-direita. Por outro lado,
guanto mais préoximos estamos da esquerda, maior sera a expressao tradicional da cultura,
ainda que nao propriamente da danga, com um numero consideravel de infraestruturas
culturais. No centro-esquerda, desce significativamente o peso da expressdo tradicional,
destacando-se, portanto, a maior pluralidade de expressdes que definimos
dicotomicamente neste estudo como tradicionais e etnograficas ou classicas e
contemporaneas, sendo queo numero de infraestruturas culturais é significativamente
maior.

Concluimos ainda que a densidade populacional é um factor que dispersa no territério
os inputs ideoldgicos das suas autoridades de gestdo: a pluralidade de agentes, a
diversidade das infraestruturas, a concentracdo dos niveis mais altos dos capitais
bourdianos, parecem ser os factores determinantes da vitalidade e da criatividade dos
territérios. Por oposicdo, claro, os inputs ideoldgicos tornam-se mais visiveis em territérios
de baixa densidade populacional, onde uma politica que estimule a diversidade (das
associagOes, das infraestruturas, das “expressfes”’) ou uma outra que estimule a
homogeneidade se tornam amplificadamente mais visiveis nos outputs dos campos
culturais territorializados. A politica cultural surge assim, no local acima de tudo como uma

III

politica do controlo do espaco social “autorizado” para a cultura e as suas mais diversas ou

menos diversas formas de expressao.

284



A cultura como categoria de intervengdo publica

VI| Bibliografia

Abreu, R. (1939). Espiritualidade popular. Castelo Branco: Tipografia Semedo.

Acciaiuoli, M. (1991). Os Anos 40 em Portugal. O pais, o regime e as artes. "Restaurac¢do" e
"celebra¢do". Tese de doutoramento, FSCH/UNL, Lisboa.

Adorno, T. (s/d). Teoria Estética. Lisboa: ed. Comunicacao.

Adorno, T., & Horkheimer, M. (2002). The Culture Industry: Enlightenment as Mass Deception.
In T. Adorno, & M. Horkheimer, Dialectic of Enlightment. Stanford: Stanford University Press.

Agostinho, S. (2006). A Cidade de Deus. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Ahearne, J. (2004). Between cultural theory and policy: the cultural policy thinking of Pierre
Bourdieu, Michel de Certeau and Régis Debray. Coventry: Centre for Cultural Policy Studies,
University of Warwick.

Aires, F. (1662). Parallelos academicos entre duas universidades, divina, & prophana :
deduzidos a reformagam de costumes, & melhoramento de vidas. Lisboa: por Anténio
Craesbeeck Mello.

Alberti, L. B. (1784). Tratado de la pintura. In D. D. Rejon de Silva, El tratado de Pintura de
Leonardo de Vinci, y los tres libros que sobre el mismo escribio Leon Bautista Alberti. Madrid:
Imprenta E«Real.

Albuquerque, L. d. (1823). Nas Ideias sobre o estabelecimento da Instrucgdo Publica, dedicadas
d Nagdo Portugueza e oferecidas a seus representantes. Paris: Impresso por A. Borée.

Almada Negreiros, J. (s/d). Comicio dos "novos" no Chiado Terrasse. In Obras Completas (Vol.
VI). Lisboa: IN-CM.

Almada Negreiros, J. (s/d). Conferéncia Futurista. In Obras Completas (Vol. VI). Lisboa: IN-CM.

Almada Negreiros, J. (s/d). Manifesto da Exposi¢do de Amadeo de Souza Cardoso. In Obras
Completas (Vol. VI). Lisboa: IN-CM.

Almada Negreiros, J. (s/d). Mensagem Estética. Os artistas raridades de excepc¢do e outras
palavras alto e bom som. In Obras Completas. Lisboa: IN-CM.

Almada Negreiros, J. (1993). Modernismo. In Obras Completas (Vol. VI). Lisboa: IN-CM.

285



A cultura como categoria de intervengdo publica

Almada Negreiros, J. (s/d). Modernismo. In Obras Completas (Vol. VI). Lisboa: IN-CM.
Almada-Negreiros, J. d. (2000). Manifesto anti-dantas e por extenso. Lisboa: ed. Atica.

Almeida, A. M. (2007). Contributos ao estudo da museologia portuense no século XIX. O museu
do coleccionador Jodo Allen e o Museu Municipal do Porto. Revista da Faculdade de Letras.
Ciéncias e Técnicas do Patrimdnio vol. V-VI, 31-55.

Althusser, L. (1974). Ideologia e aparelhos ideoldgicos do Estado. Lisboa: Ed. Presenga.

Alves, A. N. (2009). Ramalho Ortigdo e o culto dos monumentos nacionais no século XIX.
Instituto de Histdria de Arte, Departamento de Histéria. Lisboa: Universidade de Lisboa,
Faculdade de Letras.

Alvia de Castro, F. (1616). Verdadera razon de estado : discurso politico,. Lisboa: por Pedro
Craesbeeck.

Arendt, H. (2000). A crise na educagdo. In O. Pombo, Hannah Arendt, Eric Weil, Bertrand
Russell, Ortega Y Gasset. Quatro textos excéntricos. Lisboa: Relégio d'Agua editores.

Aristoteles. (1992). Poética. (E. d. Sousa, Ed.) Lisboa: INCM.
Aristoteles. (1998). Politica. Lisboa : Vega.

Barata, P. J. (2005). As bibliotecas no liberalismo: definicdo de uma politica cultural de regime.
Andlise Social , XI (174), 33-63.

Barbosa, D. C. (1775)., Narra¢do dos Applausos com que o Juiz do Povo e a Casa dos Vinte-
Quatro festeja a felicissima inaugura¢do da Estatua Equestre onde tambem se expbem as
Allegorias dos Carros, Figuras e tudo mais concernente as ditas Festas. Lisboa: Regia Officina
Typographica.

Barreto, A. (1984-2). Centralizacdo e descentralizacdo em Portugal. Andlise Social , XX (81-82),
191-218.

Barreto, J. (1981). Os tipdgrafos e o despontar da contratacdo colectiva em Portugal. Andlise
Social, Vol XVII (66) , 253-291.

Barreto, L. F. (1986). Caminhos do saber no Renascimento Portugués. Estudos de historia e
teoria da cultura. Lisboa: INCM.

Barthes, R. (1997). Mitologias. Lisboa: Ed. 70.

Bastos, A. S. (1898). Carteira do artista. Apontamentos para a historia do theatro portuguez e
brasileiro, acompanhado de noticias sobre os principaes artistas, escriptores dramaticos e
compositores. Lisboa: Antiga Casa Bertrand.

286



A cultura como categoria de intervengdo publica

Bastos, G., & Vasconcelos, A. (2004). O Teatro em Lisboa no tempo da Primeira Republica.
Lisboa: IPM/Museu Nacional do Teatro.

Bauman, Z. (1999). Culture as praxis. London: Routledge & Kegan Paul.

Beck, U. (1992). From industrial society to the risk society: questions of survival, social
structure and ecological enlightment. In M. Featherstone, Cultural Theory and Cultural Change.
London, Newbury Park, New Dehli: Sage Pub.

Belanciano, V. (30 de Maio de 2008). Cidades Criativas. [psilon/Publico .

Benevides, F. d. (1883). O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa desde a sua funda¢do em 1793
até d actualidade: estudo historico. Lisboa: Typ. Castro Irmao.

Benjamim, W. (1992). Sobre arte, técnica, linguagem e politica. Lisboa: Relégio d'Agua.
Benjamin, W. (1984). Origem do Drama Barroco Alemdo. Sao Paulo: Brasiliense.

Berglund, S. (2009). Putting policies into perspective - a study of the implementation of EU
public directives. Delft: Eburon Academic Pub.

Blunt, A. (1962). Artistic Theory in Italy 1400-1600. Oxford: Oxford University Press.

Bluteau, D. R. (1728). Prosas portuguezas recitadas em differentes congressos academicos .
Lisboa : Na Officina de Joseph Antonio da Sylva.

Bourdieu, P. (1984). Distinction: A Social Critique of the Judgment of Taste. Harvard: Routledge
& Kegan Paul.

Bourdieu, P. (1989). O poder simbdlico. Lisboa: Difel.

Bourdieu, P. (1993). The field of cultural production. Oxford, Cambridge: Colombia University
Press.

Bourdieu, P., & Eagleton, T. (1997). Doxa and common life: an interview. In S. Zizek, Mapping
ideology (pp. 265-277). London, New York: Verso.

Braga, T. (1900). Aimeida Garrett, Frei Luis de Sousa, Auto de Gil Vicente. Porto: Livraria
Chardron.

Braga, T. (1884). Os centendrios como synthese affectiva nas sociedades modernas. Porto: Typ.
A. ). daSilva Teixeira.

Branco, C. C. (1862). Scenas Contempordenas. Porto: em casa de Cruz Coutinho.

Branco, C. C. (1869). Scenas innocentes da comédia humana. In J. B. Assis, Serdes litterarios
com duas cartas de Camilo Castelo Branco. Lisboa: Typ. Universal.

287



A cultura como categoria de intervengdo publica

Braz, J. C. (2003). Desinflagdo e politica orgamental em Portugal 1990-2002. Boletim Econdmico
do Banco de Portugal .

Bryman, A., & Cramer, D. (2003). Andlise de dados em ciéncias sociais. Introdugdo as técnicas
utilizando o SPSS para Windows. Oeiras: Celta.

Buci-Gluksmann, C. (1994). Baroque Reason - the aesthetics of modernity. London, Thousand
Oaks: Sage Pub.

Blrger, P. (1993). Teoria da vanguarda. Lisboa: Vega.
Byrnes, W. J. (2009). Management and the arts. London: Focal Press.

Cabral, J., & Gomes, A. (1622). Relagdes das sumptuosas festas, com que a Companhia de Jesus
da Provincia de Portugal celebrou a canonizagad de S. Ignacio de Loyola, e S. Francisco Xavier
nas Casas, e Collegios de Lisboa, Coimbra, Evora, Braga, Braganga, Villa-Vigosa, Porto,
Portalegre, (Vol. Fol. 1). Lisboa: s/n.

Cabral, M. V. (1998). A estética do Nacionalismo. In A. Pinto, & N. Teixeira, A Primeira
Republica Portuguesa - entre o liberalismo e o autoritarismo (pp. 181-211). Lisboa: ed. Colibri.

Cabral, M. V. (1979). Portugal na alvorada do século XIX. Lisboa: A Regra do Jogo.
Calhoun, C. (1992). Habermas and the public sphere. Cambridge, London: MIT.

Campos, A. (1990). Ultimatum. In N. Judice, & N. G., Portugal Futurista - edicéo facsimilada.
Lisboa: Contexto.

Candeias, A., & Simdes, E. (1999). Alfabetizacdo e escola em Portugal no século XX: censos
nacionais e estudos de caso. Andlise Psicoldgica 1 (XVIII), 163-194.

Caraca, B. d. (2008). A Arte ea Cultura Popular. In A Cultura Integral do Individuo. Conferéncias
e outros escritos. Lisboa: Gradiva.

Carrilho, M. M. (2001). A cultura no coragdo da politica. Lisboa: Ed. Noticias.

Cassirer, E. (1960). Ensaio sobre o homem - introducdo a filosofia da cultura humana. Lisboa:
Guimaraes ed.

Castro, M. J. (1999). O Operdrio e o movimento socialista no Porto. Porto: FLUP.
Caussin, N. (1652). Corte Sancta. (A. P. Galante, Ed.) Lisboa: por Domingues Lopes Rosa.

Cidade, H. (1984). Li¢ées de cultura e literatura portuguesas, Vol. Il. Coimbra: Coimbra editora
Ida.

288



A cultura como categoria de intervengdo publica

Clingermayer, J., & Feiock, R. (2001). Institutional coonstraints and policy choice - an
exploration of local governance. New York: State University Press.

Coelho, L. D. (1877). A Reacgdo e o Porgresso. Lisboa: Nova Livraria Internacional.

Coimbra, M. H. (1971). O Museu de Arte Popular. In Informacdo, cultura popular e turismo.
SEIT.

Conde, I. (1998). Praticas culturais: digressdo pelo confronto Portugal-Europa. OBS n24 , 4-7.
Costa, A. F. (1997). Politicas culturais: conceitos e perspectivas. OBS n? 2 .
Costa, D. A. (1870). A instrugdio publica. Lisboa: Imp. Nacional.

Costa, P. (1999). Efeito de "meio" e desenvolvimento urbano. Sociologia. Problemas e prdticas
n?29,127-149.

Costigan, A. (. (1787). Sketches of Society and Manners in Portugal : in a series of letters.
London: printed for T. Vernor, Birchin Lane, Cornhill.

Crane, D. (2002). Culture and Globalization. Theoretical Models amd Emerging Trends. In D. K.
Crane, Media, Arts, Policy, and GLobalization. New York, London: Routledge.

Crespi, F. (1997). Manual de sociologia da cultura. Lisboa: Ed. Estampa.
Cruz, D. I. (2001). Histéria do teatro portugués. Lisboa: Verbo.

Cruz, M. A. (1999). Os burgueses do Porto na sequnda metade do século XIX. Porto: Fundacgdo
Eng. Antdénio de Almeida.

Cummings, M. (1991). Government and the arts: an overview. In B. D., Public money and the
muse. New York, London: W.W. Norton & Co.

Curren, R. (2000). Aristotle - On the necessity of public education. Boston, Oxford: Rowman &
Littlefield Pub.

D'Alge, C. (1989). A Experiéncia Futurista e a Gerag¢do de Orfeu. Lisboa: ICLP.
Dantas, J. (19 de Abril de 1915). Poetas Paranoicos. /llustragdo Portugueza .

Dantas, J. (1968). Um Almogo com Marinetti. In Pdginas de Memodrias. Lisboa: Protugadlia
Editora.

Debord, G. (1991). A Sociedade do espectdculo. Lisboa: mobiles in mobile.
Decreto de 13 de Outubro . (14 de Outubro de 1910). Didrio do Governo n® 8 . Lisboa.

Dias, J. S. (1981). Camdes no Portugal de quinhentos. Lisboa: Biblioteca Breve.

289



A cultura como categoria de intervengdo publica

Dias, J. S. (1973). Os Descobrimentos e a problemdtica cultural do século XVI. Coimbra:
Universidade de Coimbra.

DiMaggio, P., & Powel, W. (1983). The iron cage revisited" institutional isomorphism and
collective rationality in organizational fields. American Sociological Review, 48 , 147-160.

DiMaggio, P., & Powell, W. W. (1991). The New Institutionalism in Organizational Analysis.
Chicago: University of Chicago Press.

Dionisio, E. (1993). Titulos, acgées, obrigagdes. A cultura em Portugal, 1974-1994. Lisboa: Ed.
Salamandra.

Dionisio, M. (3 de Janeiro de 1945). O que é o Neo-realismo? (entrevista). O Primeiro de
Janeiro .

Duarte, D. (1942). O Leal Conselheiro. (). Roquete, Ed.) Paris: J. P. Aillaud.

Dubois, V. (1999). La politique culturelle - genése d'une categorie d'intervention publique. Paris:
Ed. Belin.

Dubois, V., & Laborier, P. (2003). The social institutionalization of local cultural policies in
France and Germany. International Journal of Cultural Policy , 195-206.

Eagleton, T. (1993). A ideologia da estética. Sdo Paulo: Jorge Zahar.

Easton, D. (1971). The analysis of poltical systemas . In A. Pizzorno, Political sociology. London:
Penguin Books.

Elias, N. (1987). A sociedade de corte. Lisboa: Ed. Estampa.

Eliot, T. S. (1996). Notas para a defini¢do de cultura. Lisboa: Século XXI.
Euripedes. (2011). As bacantes. Lisboa: Ed. 70.

Febvre, L. (1968). Au coeur releigieux du XVle siécle . Paris: SEVPEN.

Fernandes, M. L. (1995). Espelho, cartas e guias. Casamento e espiritualidade na Pneninsula
Ibéria 1450-1700. Porto: ICP/FLUP.

Ferreira, C. (2004). Grandes eventos e revitalizacdo cultural das cidades. Territérios do turismo

Ferreira, R. (1 de Agosto de 1929). Recordagdes da Geragdo Futurista,,.... Histérias de Santa
Rita Pintor. llustrag¢do , 35-38.

Ferreira, V. M. (1998). Portugal XXI - da urbanizagdo ao reencontro da urbanidade. Portugal na
transi¢do do milénio (pp. 249-272). Lisboa: Fim de século.

290



A cultura como categoria de intervengdo publica

Ferro, A. (1949). Arte Moderna/ Politica do Espirito. Lisboa: SNI.

Figueiredo, F. (1919). Como dirigi a Bibliotheca Nacional (Fevereiro de 1918 a Fevereo de
1919). Lisboa: A. M. Teixeira.

Figueiredo, J. (1908). Algumas palavras sobre a evolugdo da arte em Portugal. Lisboa: Livraria
Ferreira - Editores.

Figueiredo, J. d. (1910). O pintor Nuno Gongalves. Lisboa: J. Figueiredo.
Figueredo, M. (1810). Theatro de Manuel Figueiredo (1773). Lisboa: Imp. Regia.

Flora, P. (1999). State formation, nation-building and mass politics in Europe. The theory of
Stein Rokkan. Oxford: Oxford University Press.

Florida, R. (2005). Cities and Creative Class. New York: Routledge.

Florida, R. (2002). The Rise of the Creative Class, and How it is transforming leisure, community
and everyday life. New York: Basic Books.

Foucault, M. (1997). A ordem do discurso. Lisboa: Relégio d'Agua.

Foucault, M. (2004). Naissance de la biopolitique. Cours au Collége de France 1978-1979. Paris :
Gallimard.

Franca, J. A. (1997). (In)defini¢des de Cultura, Textos de Cultura e Historia, Artes e Letras.
Lisboa: Ed. Presenca.

Francga, J. A. (2009). A Arte em Portugal no século XX, 1911 -1961. Lisboa: Livros Horizonte.

Franca, J. (1983-3). Sondagem nos anos 20 - Cultura, sociedade, cidade. Andlise Social , vol. XIX,
823-844.

Freire, J. (1992). Anarquistas e Operdrios. ldeologia, ofiicio e prdticas sociais: o anarquismo e o
operariado em Portugal, 1900-1940. Porto: Ed. Afrontamento.

Garrett, A. (1826). Carta de guia para eleitores, em que se tracta da opinido publica, das
qualidades para deputado, e do modo de as conhecer. Lisboa: Typ. de Desiderio Marques Ledo.

Garrett, A. (1829). Da educagdo. Londres: Sustenance e Strecht.

Garrett, A. (1900). Introdugdo. Auto de Gil Vicente (1841). In T. Braga, Almeida Garrett, Frei
Luis de Sousa e Auto de Gil Vicente (pp. 157-160). Porto: Livraria Chardron.

Garrett, A. (1830). Portugal na balanga da Europa. Londres: sustenance e Strecht.
Gellner, E. (1993). Culture, identity and politics. Cambridge: Cambridge University Press.

Gellner, E. (1983). Nations and nationalism. Oxford: Blackwell.

291



A cultura como categoria de intervengdo publica

Geografia, S. d. (1896). Museu Colonial e Ethnographico da Sociedade de Geografia : indices
iniciaes para catalogag¢do. Lisboa: Imprensa Nacional.

Giddens. (1993). Sociology. Oxford: Blackwell Pub.

Giddens, A. (1981). A contemporary critique of historical materialism. Berkeley: University of
California Press.

Giddens, A. (1991). Modernity and self-identity. Oxford: Stanford University Press.

Giddens, A. (2003). Runaway World: How Globalization is Reshaping Our Lives . New York:
Routledge.

Godley, A. D. (1920). English translation. In Herodotus. Cambridge: Harvard University Press.

Gomes, R., Martinho, T., & Lourenco, V. (2006). Entidades Culturais e Artisticas em Portugal.
Lisboa: OAC.

Gramsci, A. (1996). Gli Intelletuali i I'organizzazione della cultura. Roma: Editori Riuniti.

Gramsci, A. (1977). Marinetti revolucionario? (5-1-1921). In A. Gramsci, Escritos Politicos vol. Il
(pp. 245-254). Lisboa: Seara Nova.

Gramsci, A. (1976). Socialismo e a cultura (1916). In A. Gramsci, Escritos Politicos vol | (pp. 81-
86). Lisboa: Seara Nova.

Grasmci, A. (1976). O trabalho de propaganda (1919). In A. Grasmci, Escritos Politicos Vol. I (pp.
351-352). Lisboa: Seara Nova.

Guedes, C. (26 de 3 de 2011). Antes uma secretaria de Estado que um Minstério na Cultura.
Publico , 39.

Guillemain, B. (1980). O despertar da Europa : do ano 1000 a 1250. Lisboa: D. Quixote.
Guyer, P. (1992). The cambridge companion to Kant. Cambridge: Cambridge University Press.

Habermas, J. (1991). The structural transformation of the public sphere - an inquiry into a
category of bourgeois society. Massachusetts: MIT.

Hall, P., & Taylor, R. (1996). Political Science and the Three New Institutionalisms. MPIFG
Scientific Advisory Board Public Lecture. KoIn: Max-Planck-Institut fir Gesellschaftsforschung.

Hay, C., & Wincott, D. (1998). Structure, Agency and Historical Institutionalism. Political Studies
,951-957.

Heinich, N. (2009). Faire Voir. L'art a I'éprouve de ses médiations. Liége: Les Impressions
Nouvelles.

292



A cultura como categoria de intervengdo publica

Helie, T. (2004). Cultiver I'Europe. Elements pour une approche localisee de

europeanisation" des politiques culturelles. In R. Pasquier, & J. Weisbein, Politique
Européenne, I'Europe au microscope du local (pp. 66-83). Paris: L'Harmattan.

Herculano, A. (1849). Histéria de Portugal (Vol. ll1). Lisboa: em casa da Viuva Bertrand e filhos.

Herculano, A. (1851). Sinceridade com o povo. (J. F. Nogueira, Ed.) Alamanak democrdtico para
1852.

Hespanha, A. M. (1984). Poder e instituicées na Europa do Antigo Regime. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian.

Hill, M. (2005). The public policy process. Essex: Pearson Education Ltd.

Holstein, S., & Cordeiro, L. (1875). Observacdes sobre o actual estudo das artes em Portugal, a
organizagdo dos Museus e o servico dos monumentos histéricos e da archeologia oferecidas a
Commiss@o nomeada por Decreto de 10 Novembro de 1875. (L. C. (relator), Ed.) Lisboa: Imp.
Nacional.

Huber, J. (1986). Gramdtica do portugués antigo . Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Jameson, F. (1991). Postmodernism or the cultural logic of late capitalism. Durham: Duke
University Press.

Jodo, M. I. (1987). A Festa Civica - O tricentenario de Camdes nos Acores (10 de Junho de
1880). Separata da Revista de Histéria Econdmica e Social .

Jodo, M. I. (2002). Memodria e Império. Comemoragées em Portugal (1880-1960). Lisboa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian.

Jones, A., & Clark, J. (2001). The modalities of European Union governance - New
institutionalist explanations of agri-environmental policy. Oxford: Oxford University Press.

Jones, S. (2006). Antonio Gramsci. London, New York: Routledge.

Jornal do Centro Promotor dos Melhoramentos das Classes Laboriosas. (1853). Lisboa: CPMCL.
Judt, T. (2010). /ll fares the Land. London: Penguin Press.

Judt, T. (2010). Pés-Guerra - Historia da Europa desde 1945. Lisboa: Ed. 70.

Keen, A. (2007). The Cult of the Amateur: How Today's Internet Is Killing Our Culture. Londo,
Boston: Nicholas Brealey Publishing.

Kirkham, V., & Maggi, A. (2009). Petrarch - a critical guide to the complete works. Chicago,
London: University of Chicago Press.

293



A cultura como categoria de intervengdo publica

Kollman, K., Miller, J. H., & Page, S. (1997). Political institutions and sorting in tiebout Model.
American Economic Review , 977-992.

Landry, C. (2006). Lineages of the Creative City. London: Comedia.

Le Goff, J. (1983). A civilizacdo do ocidente medieval. Lisboa: Estampa.

Le Goff, J. (1983a). A civilizagdo do ocidente medieval. Lisboa: ed. Estampa.
Le Goff, J. (1983). Os intelectuais na idade média. Lisboa: Gradiva.

Leal, E. C. (1994). Antdnio Ferro - Espaco Politico e Imagindrio Social (1918-32). Lisboa: EdicGes
Cosmo.

Lear, G. R. (2006). Plato on learning to love beauty. In AAVV, The blackwell guide to Plato's
Republic. Oxford: Blackwell Pub.

Legislatura |, sessdo 1, n? 16, p. 8. (24 de 11 de 1911). Didrio da Camara dos Deputados .
Lisboa.

Lencastre, F. d. (1869). Indice remissivo da legislagdo novissima de Portugal, comprehendendo
os annos de 1833 até 1868. Lisboa: Typ. Universal.

Lessig, L. (2008). Remix: Making Art and Commerce Thrive in the Hybrid Economy . London:
Penguin.

Lessing, G. E. (1989). Viver e deixar viver - um projecto para escritores e livreiros (1772). In J.
Barrento, Literatura alemd (1700-1900). Textos e Contextos. Lisboa: : Ed. Presenca.

Lopes, F. (1897). Chronica de El Rei D. Jodo I vol. V. Lisboa: Escriptorio.

Lopes, J. T. (2000). A cidade e a cultura - um estudo sobre prdticas culturais urbanas. Porto: Ed.
Afrontamento.

Lopes, J. T. (2003). Escola, territorio e politicas culturais. Porto: Campo das Letras.

Lopes, J. T. (2005). Reflexdes obre o arbitrério cultural e a violéncia simbdlica - os novos
manuais de civilidade no campo cultural. Sociologia. Problemas e prdticas. n° 49 , 43-51.

Lopes, J. T. (2004). Trinta anos de politicas culturais: a revolucdo inacabada e o pais complexo.
In F. Lougd, & F. Rosas, Ensaio Geral: passado e futuro do 25 de Abril. Lisboa: D. Quixote.

Lopes-Graga, F. (1991). A cangdo popular portuguesa. Lisboa: Caminho.

Lourenco, E. (1998). 1900-2000: Portugal e os desafios finisseculares. Portugal na transicéo do
milénio (pp. 35-44). Lisboa: Fim de Século.

204



A cultura como categoria de intervengdo publica

Lourenco, V. (2003). Impacto e receptividade do Programa Cultura 2000 em Portugal. OBS n?
12.

Lyotard, J.-F. (1979). La condition postmoderne. Paris: ed. Minuit.

Macedo, J. A. (1821). Exorcismos, contra periodicos, e outros maleficios : fugite partes
adversae. Lisboa: Off. da Viuv. de Lino da Silva Godinho.

Madeira, J. (1996). Os engenheiros de almas - o partido comunista e os intelectuais. Lisboa:
Estampa.

Malinowski, B. (2009). Uma teoria cientifica de cultura. Lisboa: ed. 70.

Managas, V. (1991). Museu Nacional de Arte Antiga - uma leitura da sua historia 1911-1962.
Lisboa: FCSH-UNL.

(1993). Manifesto da Exposicao de Amadeo de Souza Cardoso. In Obras Completas (Vol. VI, p.
29). Lisboa: IN-CM.

Maravall, J. A. (1986). Culture of the Barroque - analysis of a historical structure. Manchester:
Manchester University Press.

Marivaux. (1736). Le Paysan Parvenu ou Les Memoires de Mr***,. Paris: Prault.
Mark, C. (1969). La politique culturelle aux Etats Unis. Paris: Imprimerie Blanchard.
Maroco, J. (2010). Andlise Estatistica com utiliza¢do do SPSS. Lisboa: Ed. Silabo.

Marques, A. H. (2010). A sociedade medieval portuguesa. Aspectos da vida quotidiana. Lisboa:
Esfera dos Livros .

Marques, A. H. (1995). Breve Historia de Portugal. Lisboa: Ed. Presenca.

Marsh, D., & Stoker, G. (1995). Theory and methods in politica science. New York: St. Martin's
Press.

Martins, M. (1993). Identidade regional e local e intervenc¢do autarquica. Da ideia polraizada
de desenvolvimento (paradigma centro/periferia) a definicdo da comunidade como
experiéncia translocal. In M. S. Costa, & J. N. Pinheiro, Auatarquias locais e desenvolvimento.
Porto: Ed. Afrontamento.

Marx, K. (1982). Obras escolhidas. Lisboa: Ed. Porgresso.

Matarasso, F. (1999). Towards a local cultural index. Measuring the cultural vitality of
communities. Nottingham: Russell Press.

Matarasso, F., & Landry, C. (1999). Balancing Act: 21 strategic dilemas in cultural policy.
Strasbourg: Council of Europe.

295



A cultura como categoria de intervengdo publica

Mateus, A. &. (2005). Relatdrio Final da Actualizagdo da Avaliagdo Intercalar do Programa
Operacional da Cultura. Lisboa: Ministério da Cultura.

Matos, L. S. (2010). A separa¢do do Estado e da Igreja. Conflito e concordia entre a Primeira
Republica e o Catolicismo. Lisboa: D. Quixote.

Mcluhan, M. (1994). Understanding Media: The Extensions of Man. Massachusets: MIT Press.
Mendes, M. (1958). Dordio Gomes. Lisboa: Ed. Sul.
Meyer, J. e. (2009). Institutions and Ideology. Bingley: Emerald Group Pub.

Meyer, J., & Rowan, B. (1977). Institutional organizations: formal structure as myth and
ceremony. American Journal of Sociology , 340-363.

Morril, J., Manning, B., & Underdown, D. (1984). What was the english revolution? History
today n2 34 .

Morus, T. (1992). A Utopia. Lisboa: Guimaraes ed.

Moussis, N. (2007). Guides des politiques de I'Union Européenne. Rixensart: European Study
Service.

Mozzicafredo, J. (1993). Estratégias politicas de desenvolvimento local. In M. Costa, & J. Neves,
Autarquias locais e desenvolvimento. Porto: Ed. Afrontamento.

Minch, R. (1999). Mcdonalized Culture: the end of communication? In B. Smart, resisting
Mcdonaldization. London: Sage Pub.

Nauta, L. (2007). Lorenzo Valla and the rise of humanist dialectic. In J. Hankis, The Cambridge
Companion to Renaissance Philosophy. Cambridge: Cambridge University Press.

Négrier, E. (2004). Politiques culturelles territoriales: dernier inventaire avant
décentralisation? OBS n? 13.

Neto, M. J. (2003). A propdsito da descoberta dos Painéis de Sdo Vicente de Fora - Contributo
para o estudo e salvaguarda da pintura gothica em Portugal. Artis. Revista do Instituto de
Historia da Arte da Faculdade de Letras de Lisboa , 219-260.

Neves, J. (2008). Comunismo e nacionalismo em Portugal. Politica, cultura e historia no século
XX. Lisboa: Tinta da China.

Neves, J. S. (2005). Impacto e receptividade do Programa Cultura 2000 em Portugal. OBS
Pesquisas .

Nietzsche, F. (2006). A Origem da Tragédia proveniente do espirito da musica. S. Paulo:
eBooksBrasil.

296



A cultura como categoria de intervengdo publica

Noronha, J. F. (1867). Manoel Maria du Bocage. Excerptos. Lisboa: Livraria de B. L. Garnier
Editor.

Nunes, A. S. (1964). Portugal, sociedade dualista em evolucdo. Andlise Social vol. Il , 407-462.

Nunes, F. (1767). Arte da pintura, symmetria e perspectiva (1615). (F. d. Chagas, Ed.) Lisboa:
Off. Jodo Baptista Alvares.

Oliveira, F. (1536). Grammatica da lingoagem portuguesa. Lisboa: Germao Galharde.

Oliveira, G. (15 de Abril de 1915). Orpheu nos Infernos. Do noivo ao futuro sogro. A Capital,
Didrio republicano da noite .

Ortigdo, R. (1896). O Culto da Arte em Portugal. Lisboa: A.M. Pereira.
Ovideo. (2007). Metamorfoses. Lisboa: Cotovia.

Pais, J. M. (1983-3). A prostituicdo na Lisboa boémia dos inicios do século XX. Andlise Social ,
Vol. XIX (77/78/79), 939-960.

Pais, J. M. (1994). Prdticas culturais dos lisboetas. Lisboa: ICS/UL.

Pasquino, G. (2010). Curso de ciéncia politica. Lisboa: Pirncipia .

Pereira, F. A. (1992). Histéria de Arte Portuguesa. Lisboa: Universidade Aberta.
Pereira, J. P. (29 de Setembro de 2007). A Cultura Oficial da Unido Europeia. Publico .

Pereira, M. H. (1990). Introdugdo e notas. In Platdo, A Republica. Lisboa: Fundagao Calouste
Gulbenkian.

Pessoa, F. (s/d). Obras de Fernando Pessoa vol. Vill. Lisboa: Pormoclube.

Petrarca. (1879). De Vita Solitaria. In A. Cerutti, Volgarizzamento uinédito del secolo XVI -
Tratto da un Codice dell'’Ambrosiana. Bologna: Presso Caetano Romagnoli.

Pimentel, A. F. (2002). Arquitectura e poder. O Real Edificio de Mafra. Lisboa: Livros Horizonte.

Pinto, A. C. (1728). Relagdo dos festivos applausos, com que na cidade do Porto se
congratulardo os felices despozorios dos serenissimos Senhor Dom Joseph Principe do Brasil, e
Senhora D. Maria Anna Victoria Infanta de Castella, e dos serenissimos Senhor D. Fernando
Principe . Lisboa: Officina da Musica.

Pinto, J. M. (1994). Uma reflexdo sobre as politicas culturais. In AAVV, Dindmicas culturais,
cidadania e desenvolvimento local. Lisboa: Associagao Portuguesa de Sociologia.

Platdo. (1990). A Republica. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Platdo. (1991). Gdrgias. Lisboa: Ed. 70.

297



A cultura como categoria de intervengdo publica

Poirrier, P. (2009). Les pouvoirs publics et la culture. Le ministére de la Culture, 1959-2009:
quel bilan? Quelles orientations? In P. Tronquoy, Les politiques Culturelles. Paris: La
Documentation Frangaise.

Pomar, J. (11 de Janeiro de 1947). O pintor e o presente. Seara Nova .

Portela, A. (1987). Salazarismo e artes pldsticas. Lisboa: ICALP.

Prista, P. (30 de Maio de 2011). O Museu de Arte Popular. Ainda? Publico , 39.
Pulguério, M. 0. (1991). Introducdo, traducdo e notas. In Platdo, Gdrgias. Lisboa: Ed. 70.

Quaresma, J. S. (1868). Relatdério do Governo Civil de Aveiro. In AAVV, Colecgdo dos relatdrios
das visitas feitas aos districtos pelos respectivos governadores civis. Lisboa: Imprensa Nacional.

Queiroz, E., & Ortigdo, R. (2004). As Farpas. Crénica mensal da politica, das letras e dos
costumes. (M. F. (coord.), Ed.) Cascais: Pirncipia.

Quental, A. (1984). Carta a Tedfilo Braga, sem data. In J. Medina, As conferéncias do Casino e o
Socialismo em Portugal. Lisboa: Pub. D. Quixote.

Quental, A. (1971). Causas da decadéncia dos povos peninsulares (1871). Lisboa: Prensa.

Randal, J. (1993). Pierre Bourdieu, on ar, literature and culture. In P. Bourdieu, The field of
cultural production. Oxford, Cambrdige: Polity Press.

Randall, J. (1993). Editors Note. In P. Bourdieu, The Field of Cultural Production. Cambridge:
Polity Press.

Raven, J. E. (1965). Plato's thought in the making: a study of the development of his
metaphysics. Cambridge: Cambridge University Press.

Rebello, L. F. (1999). Garrett, Herculano e a propriedade literdria. Lisboa: D. Quixote.
Régio, J. (1927). Literatura Viva. (J. Régio, J. Simdes, & B. Fonseca, Edits.) Presenca, n°1.
Régo, R. (1982). Os indices expurgatdrios e a cultura portuguesa. Lisboa: Biblioteca Breve.

Reis, A. (2009). Epilogo: o fim da Primeira Republica. In F. Rosas, & M. F. Rollo, Histdria da
Primeira Republica Portuguesa (pp. 569-582). Lisboa: Tinta da China.

Resende, G. (1516). Cancioneiro Geral de Garcia de Rsende. Obtido em Fevereiro de 2010, de
http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/resende.html

Ribeiro, J. S. (1873). Historia dos estabilicimentos scientificos litterarios e artisticos de Portugal
nos successsivos reinados da monarchia Tomo lll. Lisboa: Typ. Academia Real das Sciencias.

298



A cultura como categoria de intervengdo publica

Ribeiro, J. S. (1871-1914). Historia dos estabilicimentos scientificos litterarios e artisticos de
Portugal nos successsivos reinados da monarchia. Lisboa: Typ. Academia Real das Sciencias.

Ribeiro, R., & Gomes, S. (7 de Dezembro de 2003). Os portugueses ainda ndo sabem estar em
siléncio numa épera. Publico .

Riegelhaupt, J. (1979-3). Os camponeses e a politica no Portugal de Salazar - o Estado
Corporativo e o "apoliticismo" das aldeias. Andlise Social , XV (59), 505-523.

Ritzer, G. (1998). The Mcdonaldization Thesis. London: Sage Pub.
Romanelli, R. (2008). Duplo movimento. Lisboa: Livros Horizonte.

Rosas, F. (2009). A crise do liberalismo oligarquico em Portugal. In F. Rosas, & M. F. Rollo,
Histdria da Primeira Republica Portuguesa (pp. 13-26). Lisboa: Ed. Tinta da China.

Rosseau, J. J. (1979). Emile or on education. New York: Basic Books.
Roterdao, E. d. (2000). Praise of Folly. Grand Rapids, MI: University of Michigan Press.

Ruivo, F. (1993). Estado e poder relacional: a intervengdo informal dos governos locais em
Portugal. In B. S. Santos, Portugal: Um retrato singular. Porto: Ed. Afrontamento.

Ruivo, F. (2000). O Estado Labririntico - o poder relacional entre os poderes local e central.
Porto: Ed. Afrontamento.

Ruivo, F. (1993a). Um Estado labirintico: a propdsito das relaces entre o poder central e local.
In M. S. Costa, & J. Neves, Autarquias locais e desenvolvimento. Porto: Ed. Afrontamento.

s/a. (28 de Junho de 2000). Desvendado o "irritante" enigma. O Primeiro de Janeiro , 18.
s/a. (1978). Equipamentos Colectivos- vol. lll. Lisboa: Ministério das Fionancas e do Plano.
s/a. (6 de Julho de 1915). O Caso d'Orpheu. A Capital .

s/a. (21 de Fevereiro de 1859). Revista de espectaculos. (A. P. Carvalho, I. F. Mota, & R. P.
(dir.), Edits.) Archivo Universal. Revista Hebdomadaria .

s/a. (14 de Fevereiro de 1859). Revista de Espectaculos. (A. P. Carvalho, I. F. Mota, & R. P.
(dir.), Edits.) Archivo Universal. Revista Hebdomadaria .

S/a. (6 de 5 de 1837). Senhora! (M. A. Pedro, J. B. Massa, & F. C. Pinto, Edits.) O Panorama:
jornal litterdrio e instructivo da Sociedade Propagadora de Conhecimentos Uteis .

s/a. (14 de 5 de 1853). Sociedade dos Artistas Lisbonenses. (A. R. Sampaio, & F. Vieira da Silva,
Edits.) Jornal do Centro Promotor dos Melhoramentos das Classes Laboriosas , p. 4.

s/a. (5 de Julho de 1915). Uma Récita do Orpheu. A Capital .

299



A cultura como categoria de intervengdo publica

Samara, M. A. (2009). O Republicanismo. In F. Rosas, & M. F. Rollo, Histéria da Primeira
Republica Portuguesa (pp. 61-78). Lisboa: Ed. Tinta da China.

Sampaio, A. R. (12 de 5 de 1853). sem titulo. Jornal do Centro Promotor dos Melhoramentos
das Classes Laboriosas , p. 1.

Santos, A. R. (1792). Memdria sobre as origens da typographia em Portugal. s/l: s/e.

Santos, B. S. (1994). Pela Mdo de Alice. O social e o politico na pds-modernidade. Porto: Ed.
Afrontamento.

Santos, M. L. (1998). As politicas culturais em Portugal. Lisboa: OAC.

Santos, M. L. (2005). CONTRIBUICOES PARA A FORMULACAO DE POLITICAS PUBLICAS NO
HORIZONTE 2013 RELATIVAS AO TEMA CULTURA, IDENTIDADES E PATRIMONIO. Lisboa: OAC.

Santos, M. L. (1998a). discursos europeus sobre a cultura: a via das alternativas integradoras.
Portugal na transi¢do do milénio - coléquio internacional. Lisboa: Fim de Século.

Santos, M. L. (1999). Impactos culturais da Expo'98. Lisboa: OAC.

Santos, M. L. (2005). O panorama museoldgico em Portugal (2000-2003). Lisboa: OAC.
Santos, M. L. (1977). Para a analise das ideologias da burguesia. Andlise Social vol. XIII (49) .
Santos, M. L. (1977). Para a analise das ideologias da burguesia. Andlise Social vol. XIlI (49) .

Santos, M. L. (2004). Politicas culturais e descentraliza¢do: Impactos do programa de difusdo
de artes do Espectdculo. Lisboa: OAC.

Santos, M. L. (1991). Politicas culturais e juventude. Andlise social vol. xxvi (114) , 991-1009.
Santos, M. L. (2002). Publicos do Porto 2001. Lisboa: OAC.

Saraiva, A. J., & Lopes, O. (s/d). Histdria da Literatura Portuguesa. Porto: Porto Editora.
Sasportes, J. (1979). Trajectéria da danga teatral portuguesa. Lisboa: Biblioteca Breve.

Schuster, M. (2002). Informing cultural policy: data, statistics and meaning. Statistics in the
wake of challenges posed by cultural diversity in a globalisation context; Unesco for statistics
symposium. Montreal: UNESCO.

Scott, W. R., & Meyer, J. (1994). Institutional environments and organizations. Structural
complexity and individualism. London, Thousand Oaks: Sage Pub.

Scullion, A., & Garcia, B. (2005). What is cultural policy research? International Journal of
Cultural Policy , 11, n° 2.

300



A cultura como categoria de intervengdo publica

Segni, L. d. (2002). On the misery of human condition. In M. Perry, T. von Laue, & J. R. Pedenm,
Sources of the western tradition: from ancient times to enlightenment, vol. I. Houghton Mifflin
College Div.

Serra, J. B. (2009). A evolucdo politica (1910-1917). In F. Rosas, & M. F. Rolo, Histéria da
Primeira Republica portuguesa (pp. 93-128). Lisboa: Tinta da China.

Serrdo, J. (1979). Liberalismo, socialismo, republicanismo - antologia de pensamento politico
portugués. Lisboa: Livros Horizonte.

Serrdo, J. (1980). O pensamento politico-social de Antero de Quental (1868-1873). (ICS, Ed.)
Andlise Social, vol. XVI (61-62) , 343-361.

Serrdo, V. (1991). A pintura maneirista em Portugal. Lisboa: Biblioteca Breve.
Silva, A. (2003). Como classificar as politicas culturais? Uma nota de pesquisa. 0BSn? 12 .

Silva, A. S. (2007). Como abordar as politicas culturais autarquicas? Uma hipétese de roteiro.
Sociologia. Problemas e prdticas n® 54 , 11-33.

Silva, A. S. (1994). Tempos Cruzados - um estudo interpretativo da cultura popular. Porto: Ed.
Afrontamento.

Silva, A. S. (1994). Tempos Cruzados. Um estudo interpreativo da cultura popular. Porto: ed.
Afrontamento.

Silva, M. P. (1746). A fenix renascida ou obras dos melhores engenhos portuguezes . Lisboa:
Off. Antonio Pedrozo Galrdo : Off. Miguel Rodrigues.

Silva, M. R. (1983-3). Feminismo em Portugal na voz de mulheres escritoras do inicio do século
XX. Andlise Social , XIX (77/78/79), 875-907.

Skinner, Q. (1978). The foundations of modern thought. Cambridge : Cambridge University
Press.

Skinner, Q., & Smith, B. (1988). The cambridge history of Renaissance philosophy. Cambridge:
Cambridge University Press.

Smith, A. D. (1997). A Identidade Nacional. Lisboa: Gradiva.

Smith, R. (2011). The evolution of cultural policy in the EU. In P. Craig, & G. De Burca, The
Evolution of Eu Law. Oxford: OUP.

Sousa, E. (1992). Tradugdo, Prefacio, Introducdo, Comentario e Apéndices. In Aristoteles,
Poética. Lisboa: IN-CM.

Sousa, J. M., & Velozo, L. M. (1987). Histéria da Imprensa Portuguesa, Subsidios para uma
Bibliografia. Coimbra: Biblioteca Geral da Universidade.

301



A cultura como categoria de intervengdo publica

Stoer, S. R. (1986). A educag¢do e mudancga social em Portugal. 1970-1980, uma década de
transicdo . Porto: Ed. Afrontamento.

Tavani, G. (1988). A Poesia lirico galego-portugesa. Lisboa: ed. Comunicagao.
Tocqueville, A. d. (s/d). Da democracia na América. Porto: Rés.

Toepler, S., & Zimmer, A. (2002). Subsidizing for the arts - government and the arts in western
Europe and the US. In D. K. Crane, Media, Arts, Policy and Globalization. New York, London:
Routledge.

Torgal, L. R., & Homem, A. C. (1982). Ideologia salazarista e "cultura popular" - analise de uma
biblioteca de uma casa do povo. Andlise Social , XVIII (72-73-74), pp. 1437-1464.

Tratado de Roma. (1957). Obtido em 15 de Julho de 2011, de Europa: sintese da legislagao da
UE: http://europa.eu/legislation_summaries/institutional_affairs/treaties/treaties_eec_pt.htm

Trindade, L. (2008). O Estranho caso do nacionalismo portugués: o salazarismo entre a
literatura e a politica. Lisboa: ICS.

Turner, B. S. (1994). Introduction. In C. Buci-Gluksmann, Baroque Reason - the aesthetics of
modernity. London, Thousand Oaks: Sage Pub.

Valente, V. P. (1999). O poder e o povo - a revolugdo de 1910. Lisboa: Gradiva.

Valente, V. P. (1974). Uma educacdo burguesa... Notas sobre a ideologia do ensino no século
XIX. Lisboa: Livros Horizonte.

Valla, L. (2010). Didlogo sobre o livre arbitrio. (P. O. Silva, Trad.) Lisboa: Colibri.
Vasconcellos, J. (1877). A Reforma das Bellas-Artes. Porto: Imprensa Litterario-Commercial.
Vasconcellos, J. L. (1905). O Archeologo Portugues. Lisboa: Imprensa Nacional.
Vasconcellos, J. (1870). Mdsicos Portugueses. Porto: Imprensa Portugueza.

Vendramini, J. E. (2001). A commedia dell'arte e sua reoperacionalizacdo. Trans/Form/acéo ,
57-83.

Ventura, J. M. (1868). Estudos sobre economia politica. Lisboa: Typ. Rua Arco a Jesus n2 19.

Verney, L. A. (s/d). Verdadeiro método de estudar (1746). (). Ferreira, Ed.) Porto: Ed. Domingos
Barreira.

Viegas, J. M. (1986). Associativismo e dindmica cultural. Sociologia. Problemas e prdticas. n° 1,
103-119.

Vilela, J. M. (1986). Associativismo e dinamica cultural. Sociologia. Problemas e Prdticas .

302



A cultura como categoria de intervengdo publica

Vilela, J. S. (1982). Francisco de Holanda - vida, pensamento e obra. Lisboa: Biblioteca Breve.
Vilhena, H. (1945). A vida do pintor Manuel Jardim. Lisboa: Portugalia Editora.

Voeglin, E. (1998). History of political ideas - Renaissance and Reformation. Missouri:
University of Missouri Press.

Weber, M. (1990). A ética protestante e o espirito do capitalismo. Lisboa: Ed. Presenca.
Weber, M. (1991). Essays in Sociology. London: Routledge.

Wiesand, A. (2005). The "Creative Sector" - an engine fior diversity, growth and jobs in Europe.
Brussels: European Cultural Foundation.

Williams, R. (1996). The politics of modernism. London: Verso.

Xavier, P. A. (2006). Educacgéo artistica no Estado Novo: as missGes estéticas de férias e
doutrinagdo das elites artisticas. (A. P. Arte, Ed.) Boletim n® 4 .

Zaret, D. (1992). Religion, science and printing in the public spheres in seventeenth- century
Englan. In C. Calhoun, Habermas and the public sphere (pp. 212-235). Cambridge, London: MIT

Zetzel, J. (2002). Cicero. On the commonwealth and on the laws. Cambridge: Cambridge
University Press.

303



A cultura como categoria de intervengdo publica

Anexos

304



A cultura como categoria de intervengdo publica

Anexo 1. Ficha de observagao dos sitios oficiais da internet das Camaras Municipais

Municipio: N2

Transcrigdo dos objectivos de politica cultural / da ac¢do do municipio na cultura:

Infraestruturas Culturais:

Grau de diversidade:

Biblioteca Museu Teatro Cineteatro Cinemas

Sob gestdo Municipal: Sob gestdo de outros sectores:

Associagdes Total:

Tipos

ASC Indefinidas: Festas Tradicionais:

Musica Total

Expressao Cldssica/contemporénea: Expressdo Tradicional / Etnogréfica: Ensino

Teatro Total:

Teatro Amador Teatro profissional

Danca: Total

Etnografica e folclérica Classica/ Contemporénea:

Artesanato Tauromagquia: Jogos Tradicionais: Cinema e Animagao:__
Livro e Leitura: Cinema: Historia: Numismatica Filatelia:____
Artes Visuais: Coleccionismo: Defesa Patriménio Gastronomia:

Outras: Fonte(s):
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Anexo 2. Sintese da analise estatistica (indice de resultados e testes

1) Descrigdo das variaveis, avaliagdo do seu coeficiente de variagdo, de assimetria e achatamento e
consequente processo de transformagao e estandardizagao;

1.2) Categorizagao das variaveis ordinais
Método de extremos

2) Analise exploratoéria dos dados: variancia a um factor (Oneway Anova) e analise univariada da
variancia, para calculo da dimensdo do efeito; teste ndo paramétrico de Kruskal-Wallis (k-
independent Sample test); teste de Scheffe e Tuckey HSD e LSD para comparag¢Ges multiplas e
identificagdo da significancia das diferengas das médias dos subgrupos de anilise.
Observagoes:
1) teste Oneway Anova: o pressuposto da distribuicdo normal da variavel dependente foi
avaliado pelo teste de Kolmogorov-Smirnov com correccdo de Lilliefors, onde verificdamos a
normalidade dos diversos subgrupos (p>,05). Quando ndo se verifica a distribuicdo normal
num dos subgrupos de analise, foi considerado que o Teste Anova é robusto face a desvios a
normalidade, quando considerados os p-value elevados dos restantes grupos (Maroco, 2010).
O pressuposto de homogeneidade de variancias foi validado pelo Teste de Levene (p>,05).
2) analise univariada da variancia a n factores: o pressuposto da homogeneidade do erro das
variancias foi validado pelo Teste de Levene (Levene's Test of Equality of Error Variances). A
avaliacdo do efeito foi efectuada a partir do calculo de F e de r]zp (partial eta squared).
3) todos os testes foram efectuados com o software SPSS, v.18
4) os dados podem ser confirmados no anexo 3. Outputs do SPSS em formato digital.

Cap. 4.1.| o n2 de artistas dos campos culturais territorializados

Objectivo: andlise impactos dos factores sociodemograficos [1]. densidade populacional, [2]
nimero de licenciados, [3] idade média em anos, [4] média do poder de compra e [5]
posicionamento no campo ideoldgico na varidvel n? de artistas.

1. Analise da varidancia a um factor: ANOVA
[n2 de artistas]*[n2 de licenciados]

Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade p=,445
Anova 2 p=,000 (significativo)

2. Analise da variancia a um factor: ANOVA«
[n2 de artistas]*[idade média em anos]

Teste normalidade p>,05%*
Teste homogeneidade p=,082
Anova p=,000 (significativo)

3.Analise da variancia a um factor: ANOVA
[n2 de artistas]*[densidade populacional]

Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade p=,542
Anova p=,000 (significativo)

4. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[n2 de artistas]*[média do poder de compra]

Teste normalidade p<,05
Teste de Kruskal-Wallis p=,000 (significativo)
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5. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[ne de artistas]*[campo ideoldgico]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,577
Anova p=,366 (nulo)

6. Analise da variancia univariada
[ne de artistas]*[n2 de licenciados], [idade média em anos]

Teste Levene (Erro variancias) ,082
Teste de efeitos entre sujeitos
[n2 de Licenciados]
F=80,003; n2p=,468; p=,000; poténcia= 1 (muito elevado)
[idade média em anos]
F=30,275; r]zp=,250; p=,000; poténcia= 1 (médio)

7. Analise da variancia univariada
[n2 de artistas]*[n2 de licenciados], [densidade]

Teste Levene (Erro variancias) ,650
Teste de Bfeitos entre sujeitos
[ne de Licenciados]
F=51,943; nzp=,363; p=,000; poténcia=1 (elevado)
[densidade]
F=29,472; n2p=,245; p=,000; poténcia= 1 (médio)

8. Analise da variancia univariada
[ne de artistas]*[n2 de licenciados], [média de poder de compra]

Teste Levene (Erro variancias) ,172
Teste de efeitos entre sujeitos
[n2 de Licenciados]
F=32,001; n’,=,259; p=,000; poténcia= 1 (médio)
[média do poder de compra]
F=1,983; p=,141 (nulo)

9. Analise da variancia univariada
[n2 de artistas]*[n? licenciados], [densidade], [idade média em anos]

Teste Levene (Erro variancias) ,34
Teste de efelltos elltre sujeitos

[Licenciados]

F=56,749; r]zp=,399; p=,000; poténcia=1 (elevado)
[densidade]

F=9,140; r]2p=,097; p=,000; poténcia=,974 (fraco)
[idade média em anos]

F=45,690; p=,089 (nulo)

Cap. 4.1.2. A expressao cultural privilegiada

Objectivo: impactos dos factores sociodemograficos [1]. densidade populacional, [2] nimero
de licenciados, [3] idade média em anos, [4] média do poder de compra e [5] posicionamento
no campo ideoldgico na varidvel expressao classica e contemporanea.

10. Analise da varidancia a um factor: ANOVA
[Exp. CC]*[n2 de licenciados]
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Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,892
Anova p=,301 (nulo)

11. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[Exp. CC]*[idade média em anos]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,559
Anova p=,517 (nulo)

12. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[Exp. CC]*[densidade populacional]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,357
Anova p=,634 (nulo)

13. Andlise da variancia a um factor: ANOVA
[Exp. CC]*[média do poder de compra]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,192
Anova p=,161 (nulo)

14. Analise da varidancia a um factor: ANOVA
[Exp. CC]*[Campo ideolégico]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,372
Anova p=,016 (significativo)

15. Analise da variancia multivariada
[exp. CC],[ass. danga]*[Campo ideoldgico]

Teste normalidade p>,05
Teste Box ,213
Teste Levene (Erro variancias) [Exp. CC]: =,372

[ass. dancga]: =,055
Testes multivariados
MRR=,219; F=4,017; r]zp=,180; p=,012; poténcia=,812 (muito
significativo)
[Exp. CC]
F=3,740; n’,=,169; p=,016; poténcia= 781
[ass. dancga]
F=3,431; r]zp=,158; p=,023; poténcia=,741

16. Analise da variancia a um factor: teste ndo-paramétrico
[Exp. ET]*[campo ideoldgico]
BITeste normalidade p<,05
Teste de Kruskal-Wallis p=,028 (significativo)

Cap. 4.1.3. Espectadores e visitantes
Objectivo: impactos dos factores sociodemograficos [1]. densidade populacional, [2] nimero
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de licenciados, [3] idade média em anos, [4] média do poder de compra) e [5] posicionamento
no campo ideoldgico na variavel espectadores e visitantes. Dada a nulidade destas variaveis a
hipotese de efeitos enddgenos do campo cultural territorializado foi colocada, testando-se o
efeito do [6] numero de infraestruturas culturais, do [7] nUmero de associag¢des, [8] do valor
médio dos investimentos em cultura, [9] do nimero de itens patrimoniais classificados e,
finalmente, do [10] do nimero de lugares disponiveis no nimero de espectadores e visitantes.

17. Analise da variancia a um factor: teste nao-paramétrico
[Espectadores e visitantes]*[n2 de licenciados]

Teste normalidade p<,05
Teste de Kruskal-Wallis p=,276 (nulo)

18. Analise da variancia a um factor: teste ndo-paramétrico
[Espectadores e visitantes]*[idade média em anos]

Teste normalidade p<,050
Teste de Kruskal-Wallis p=,985 (nulo)

19. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[Espectadores e visitantes]*[densidade populacional]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,166
Anova p=,510 (nulo)

20. Analise da variancia a um factor: teste nao-paramétrico
[Espectadores e visitantes]*[média do poder de compra]

Teste normalidade p<,050
Teste de Kruskal-Wallis p=,249 (nulo)

21. Andlise da variancia a um factor: ANOVA
[Espectadores e visitantes]*[Campo ideoldgico]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,597
Anova p=,410 (nulo)

22. Analise da variancia a um factor: teste nao-paramétrico
[Espectadores e visitantes]*[nimero de Infraestruturas culturais]

Teste normalidade p<,050
Teste de Kruskal-Wallis p=,736 (nulo)

23. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[Espectadores e visitantes]*[ntimero de associagées]

Teste normalidade p>,05
Teste de homogeneidade p<,050
Teste de Kruskal-Wallis p=,157 (nulo)

24. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[Espectadores e visitantes]*[investimento médio em cultura]

Teste normalidade p>,05*
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Teste homogeneidade p=,316
Anova p=,102 (nulo)

25. Analise da variancia a um factor: teste nao-paramétrico
[Espectadores e visitantes]*[patrimdnio classificado]

Teste normalidade
Teste de Kruskal-Wallis

p<,050
p=,556 (nulo)

26. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[Espectadores e visitantes]*[lugares disponiveis]

Teste normalidade p>,05
Teste de homogeneidade p<,050
Teste de Kruskal-Wallis p=,020 (significativo)

Cap. 4.1.4. Danga, musica, artes visuais e teatro

Objectivo: impactos dos factores sociodemograficos [1]. densidade populacional, [2] numero
de licenciados, [3] idade média em anos, [4] média do poder de compra e [5] posicionamento
no campo ideoldgico nas varidveis da propor¢dao de actividade principal das associagdes:
danga, musica, artes visuais e teatro

Andlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[ass. danga], [ass. musica], [ass. artes visuais], [ass. teatro]*[densidade populacional]

27. Ass. danga T. normalidade
T. homogeneidade

T. Kruskal-Wallis

p>,05
p<,05
p=,018 (significativo)

28. Ass. musica T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,507
Anova p=,495 (nulo)
29. Ass. artes T. normalidade p>,05
visuais T. homogeneidade p=,507
Anova p=,023 (significativo)
30. Ass. teatro T. normalidade p<,05

T. Kruskal-Wallis

p=,005 (significativo)

Analise da varidancia a um factor: ANOVA e teste nido-paramétrico
[ass. musica], [ass. artes visuais], [ass. danga], ass. teatro]*[n? de licenciados]

31. Ass. danga T. normalidade

T. homogeneidade

p>,05
p=,878

Anova p=,021 (significativo)
32. Ass. musica T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,615
Anova p=,745 (nulo)
33. Ass. artes T. normalidade p>,05
visuais T. homogeneidade p=,108
Anova p=,969 (nulo)
34. Ass. teatro T. normalidade p<,05
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T. Kruskal-Wallis p=,256 (nulo)

Andlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[ass. musical, [ass. artes visuais], [ass. danga], [ass. teatro]*[idade média em anos]

35. Ass. danga T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,774
Anova p=,035 (significativo)
36. Ass. musica T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,367
Anova p=,088 (nulo)
37. Ass. artes T. normalidade p>,05
visuais T. homogeneidade p=,458
Anova p=,222 (nulo)
38. Ass. teatro T. normalidade p<,05
T. Kruskal-Wallis p=,440 (nulo)

Analise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico [ass. musica], [ass.
artes visuais], [ass. danga], [ass. teatro]*[média do poder de compra]

39. Ass. danga T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,622
Anova p=,022 (significativo)
40. Ass. musica T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,479
Anova p=,536 (nulo)
41. Ass. artes T. normalidade p>,05
visuais T. homogeneidade p=,122
Anova p=,497 (nulo)
42. Ass. teatro T. normalidade p<,05
T. Kruskal-Wallis p=,180 (nulo)

Andlise da varidncia a um factor: ANOVA e teste ndao-paramétrico
[ass. musical, [ass. artes visuais], [ass. danga], [ass. teatro]*[Campo ideoldgico]

43, Ass. danga T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,334
Anova p=,000 (significativo)
44. Ass. musica T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p<,05
T. Kruskal-Wallis p=,077 (nulo)
45, Ass. artes T. normalidade p>,05
visuais T. homogeneidade p=,837
Anova p=,291 (nulo)
46. Ass. teatro T. normalidade p<,05
T. Kruskal-Wallis p=,070 (nulo)
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47. Andlise da variancia univariada
[ass.danga]*[n? licenciados], [idade média em anos], [poder de compra], [campo
ideolégico]

Teste Levene (Erro variancias) ,138
Teste de efeitos entre sujeitos

[Licenciados]

F=2,0002;; p=,139; (nulo)
[idade média em anos]

F=5,106; r]z,,=,070; p=,007; poténcia=,815 (fraco)
[poder de compral

F=,283; p=,754; (nulo)
[campo ideoldgico]

F=3,577; r]2p=,074; p=,016; poténcia=,780 (fraco)

48. Andlise da variancia multivariada
[ass. danga], [ass. musica]*[campo ideoldgico], [densidade populacional]

Teste normalidade p>,05

Teste Box ,538

Teste Levene (Erro variancias) [ass. danga): =,209

[ass. musical: =,214

Testes multivariados

[campo ideoldgico]

MRR=,210; F=11,888; n*,=,173; p=,000; poténcia= 1

(significativo/muito elevado)

[densidade]

MRR=,018; F=1,546; p=,216 (nulo)

Testes Post-Hoc 2: Tuckey HSD

Analise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[ass. danga], [ass. musica], [ass. artes visuais], [ass. teatro] *[infraestruturas culturais]

49. Ass. danga T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,844
Anova p=,092 (nulo)
50. Ass. musica T. normalidade p>,05*
T. homogeneidade p=,529
Anova p=,736 (nulo)
51. Ass. artes T. normalidade p>,05
visuais T. homogeneidade p=,880
Anova p=,542 (nulo)
52. Ass. teatro T. normalidade p<,05

T. Kruskal-Wallis

p=,261 (nulo)

Analise da varidancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[ass. danga], [ass. musica], [ass. artes visuais], [ass. teatro]*[numero associa¢oes]

53. Ass. danga T. normalidade p>,05
T. homogeneidade p=,845
Anova p=,051 (nulo)
54. Ass. musica T. normalidade p>,05*
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T. homogeneidade p=,557

Anova p=,425 (nulo)
55. Ass. artes T. normalidade p<,05
visuais T. Kruskal-Wallis p=,000 (significativo)
56. Ass. teatro T. normalidade p<,05

T. Kruskal-Wallis

p=,002 (significativo)

Analise da varidancia a um factor: ANOVA e teste nido-paramétrico
[ass. danga], [ass. musica], [ass. artes visuais], [ass. teatro]*[investimento médio em

cultural

57. Ass. danga

T. normalidade

T. homogeneidade

p>,05
p=,665

Anova p=,007 (significativo)
58. Ass. musica T. normalidade p>,05

T. homogeneidade p=,571

Anova p=,178 (nulo)
59. Ass. artes T. normalidade p>,05
visuais T. homogeneidade p=,334

Anova

p=,022 (significativo)

60. Ass. teatro

T. normalidade
T. Kruskal-Wallis

p<,05
p=,403 (nulo)

. Anadlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[ass. danga], [ass. musica], [ass. artes visuais], [ass. teatro]*[patrimdnio classificado]

61. Ass. danga T. normalidade p<,05

T. Kruskal-Wallis p=,242 (nulo)
62. Ass. musica T. normalidade p>,05

T. homogeneidade p<,05

T. Kruskal-Wallis p=,555 (nulo)
63. Ass. artes T. normalidade p>,05
visuais T. homogeneidade p=,086

Anova p=,945 (nulo)
64. Ass. teatro T. normalidade p<,05

T. Kruskal-Wallis p=,016 (significativo)

65. Analise da variancia multivariada
[ass. danga], [ass. artes visuais],[ass. musica]*[campo ideoldgico], [investimento médio
em cultura]

Teste normalidade p>,05

Teste Box ,716

Teste Levene (Erro variancias) [ass. danga): =,209
[ass. musical: =,214
[ass. artes visuais]: =,277

Testes multivariados

[campo ideoldgico]

MRR=,166; F=2,952; n’,=,148; p=,041; poténcia= 666

(significativo/média dimens&o)

Compdsito [campo ideoldgico]*[investimentos]

MRR=,245; F=2,496; n’,=,197; p=,043; poténcia= ,735

Testes Post-Hoc 1: Tuckey HSD
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Cap. 4.1.5. A gestdo das infraestruturas culturais

Objectivo: impactos dos factores sociodemograficos [1]. densidade populacional, [2] nimero
de licenciados, [3] idade média em anos, [4] média do poder de compra e [5] posicionamento
no campo ideoldgico nas varidveis da propor¢do do peso da Camara Municipal e de Outros

Sectores na gestdo das infraestruturas culturais

Andlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[peso CM], [peso OS]*[densidade populacional]

66. Peso  Teste normalidade p<,05
CM Teste de Kruskal-Wallis p=,000 (significativo)
Teste normalidade p>,05
6075 Peso Teste homogeneidade p=,834
Anova p=,536 (nulo)

Andlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico

[peso CM], [peso OS]*[licenciados]

68. Peso  Teste normalidade p<,05
CM Teste de Kruskal-Wallis p=,000 (significativo)
H *
69. Peso Teste normalldac.ie p>,05
0S Teste homogeneidade p=,145
Anova p=,098 (nulo)

Andlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico

[peso CM], [peso OS]*[idade]

70. Peso  Teste normalidade p<,05
CM Teste de Kruskal-Wallis p=,000 (significativo)
H *
71. Peso Teste normalldac.Ie p>,05
0s Teste homogeneidade p=,681
Anova p=,847 (nulo)

Andlise da varidncia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico

[peso CM], [peso OS]*[poder de compra]

72.Peso  Teste normalidade p<,05
CM Teste de Kruskal-Wallis p=,001 (significativo)
Teste normalidade p>,05
73.Peso  Teste homogeneidade p=,514
oS
Anova p=,348 (nulo)

Analise da varidancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico

[peso CM], [peso OS]*[campo ideoldgico]

74.Peso  Teste normalidade p<,05
CM Teste de Kruskal-Wallis p=,242 (nulo)
H *
75. Peso Teste normalldac.le p>,05
0S Teste homogeneidade p=,101
Anova p=,173 (nulo)
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Andlise da varidncia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico

[peso CM], [peso OS]*[n2 IFCs]

76. Peso  Teste normalidade p<,05
CM Teste de Kruskal-Wallis p=,005 (significativo)
i *
77 Peso Teste normalldao'le p>,05
oS Teste homogeneidade p=,063

Anova

p=,006 (significativo)

Andlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico

[peso CM], [peso OS]*[n2 associagoes]

78. Peso  Teste normalidade p<,05

CM Teste de Kruskal-Wallis p=,029 (significativo)
79, Peso Teste normalldac?e p>,05
0S Teste homogeneidade p=,171

Anova

p=,998 (nulo)

Andlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[peso CM], [peso OS]*[investimento médio em cultutura]

80. Peso  Teste normalidade p<,05

CM Teste de Kruskal-Wallis p=,179 (nulo)
81. Peso Teste normalldac.ie p>,05
0S Teste homogeneidade p=,670

Anova

p=,168 (nulo)

82. Andlise da variancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico

[peso OS]*[peso CM]

Teste normalidade
Teste de Kruskal-Wallis

p<,05
p=,000 (significativo)

Cap. 4.1.6. Os inputs dos campos culturais territorializados

Objectivo: impactos dos factores sociodemograficos [1]. densidade populacional, [2] nimero
de licenciados, [3] idade média em anos, [4] média do poder de compra e [5] posicionamento
no campo ideoldgico na varidvel nimero de infraestruturas culturais.

Analise da varidancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[n2 IFCS], [N2 Ass.], [investimentos], [lugares], [patrimdnio] *[densidade]

83. [n2 IFCs]
Teste normalidade (Shapiro-Wilk) p>,05
Teste homogeneidade p=,928
Anova p=,000
84. [n? ass]
Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,480
Anova p=,000
85. [investimentos]
Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,651
Anova p=,000
86. [lugares]
Teste normalidade p<,05
Teste de Kruskal-Wallis p=,003
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87. [patrimédnio]

Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade p=,062
Anova p=,250

Analise da varidancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[n2 IFCS], [N2 Ass.], [investimentos], [lugares], [patrimdnio]*[n? licenciados]

88. [n2 IFCs]

Teste normalidade p<,05

Teste de Kruskal-Wallis p=,000
89. [n? ass]

Teste normalidade p>,05*

Teste homogeneidade p=,945

Anova p=,000
90. [investimentos]

Teste normalidade p>,05

Teste homogeneidade p=,275

Anova p=,188
91. [lugares]

Teste normalidade p<,05

Teste de Kruskal-Wallis p=,088
92. [patrimonio]

Teste normalidade p>,05

Teste de homogeneidade p<,05

Teste de Kruskal-Wallis p=,000

Andlise da varidncia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[n2 IFCS], [N2 Ass.], [investimentos], [lugares], [patriménio]*[idade média em anos]

93. [n2. IFCS]
Teste normalidade p<,05
Teste de Kruskal-Wallis p=,012
94. [n2 ass]
Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade p=,561
Anova p=,000
95. [investimentos]
Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,858
Anova p=,000
96. [lugares]
Teste normalidade p<,05
Teste de Kruskal-Wallis p=,000
97. [patrimodnio]
Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,069
Anova p=,239

Andlise da varidancia a um factor: ANOVA e teste ndo-paramétrico
[n2 IFCS], [N2 Ass.], [investimentos], [lugares], [patriménio]*[média do poder de
compra]

98. [N2 IFCs]
Teste normalidade p<,05
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Teste de Kruskal-Wallis p=,004
99. [n? ass]

Teste normalidade p>,05

Teste homogeneidade p=,894

Anova p=,314
100. [investimentos]

Teste normalidade p>,05

Teste homogeneidade p=,176

Anova p=,065
101. [lugares]

Teste normalidade p<,05

Teste de Kruskal-Wallis p=,919
102. [patriménio]

Teste normalidade p<,05

Teste de Kruskal-Wallis p=,065

Andlise da varidncia a um factor: ANOVA e teste nao-paramétrico
[n2 IFCS], [N2 Ass.], [investimentos], [lugares], [patrimdénio]*[campo ideoldgico]

103. [n2 IFCs]

Teste normalidade (Shapiro-Wilk) p>,05

Teste homogeneidade p=,400

Anova p=,001
104. [n2 ass]

Teste normalidade p>,05

Teste homogeneidade p=,683

Anova p=,818
105. [investimentos]

Teste normalidade p>,05

Teste homogeneidade p=,737

Anova p=,255
106. [lugares]

Teste normalidade p<,05

Teste de Kruskal-Wallis p=297
107. [patriménio]

Teste normalidade p>,05**

Teste homogeneidade p=,669

Anova p=,178

108. Anadlise da variancia univariada
[IFCS]*[densidade], [idade], [poder de compra], [licenciados]

Teste normalidade p>,05

Teste Levene (Erro variancias) p=,124
Testes de efeitos entre-sujeitos

[Licenciados]

F=4,223; r]2p=,052; p=,016; poténcia=,733 (médio)

[densidade]

F=,579; p=,562 (nulo)

[idade]

F=,114; p=,892 (nulo)

[poder de compra]

F=,2,539; p=,082 (nulo)
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109.Analise da varidancia univariada
[IFCS]*[campo ideolégico], [licenciados]

Teste normalidade p>,05

Teste Levene (Erro variancias) p=,169
Testes de efeitos entre-sujeitos

[Licenciados]

F=32,683; n2p=,267; p=,000; poténcia= 1 (muito elevado)

[campo ideoldgico]

F=3,264; r]zp=,052; p=,023; poténcia=,741 (médio)

110. Analise da variancia univariada
[ass]*[densidade], [licenciados], [idade], [poder de compra]

Teste normalidade p>,05
Teste Levene (Erro variancias) p=,223
Testes de efeitos entre-sujeitos
[densidade]
F=,811; p=,446 (nulo)
[idade]

F=,998; p=,371 (nulo)

[Poder de compra]

F=,70; p=,932 (nulo)

[licenciados]

F=4,036; r]zp=,050; p=,020; poténcia=,713 (médio)

111 Anadlise da variancia univariada
[investimentos]*[idade], [densidade]

Teste normalidade p>,05
Teste Levene (Erro variancias) p=,711
Testes de efeitos entre-sujeitos
[densidade]
F=1,445; p=,238 (nulo)
[idade]

F=3,156; r]2p=,033; p=,045; poténcia=,600 (fraco)

112.Analise da variancia a um factor: ANOVA
[investimentos]*[niimero associacGes]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,605
Anova 1 p=,000 (significativo)

113.Analise da variancia a um factor: ANOVA
[investimentos]*[niimero de infraestruturas culturais]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,182
Anova 1 p=,755 (nulo)

114.Analise da variancia a um factor nao-paramétrico
[investimentos]*[patrimodnio]

Teste normalidade p>,05
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Teste homogeneidade
Teste de kruskal-wallis

p=,041
p=,000 (significativo)

115.Analise da variancia a um factor: ANOVA
[investimentos]*[lugares]

Teste normalidade
Teste homogeneidade
Anova

p>,05
p=,069
p=,000 (significativo)

116.Analise da variancia a um factor ndao paramétrico

[investimentos]*[niimero de artistas]

Teste normalidade
Teste homogeneidade
Teste de kruskal-wallis

p>,05*
P<,05
p=,000 (significativo)

117.Analise da variancia a um factor: ANOVA
[investimentos]*[Peso outros sectores]

Teste normalidade
Teste homogeneidade
Anova

p>,05*
p=,545
p=,085 (nulo)

118.Analise da variancia a um factor: ANOVA
[investimentos]*[Peso CM]

Teste normalidade
Teste homogeneidade
Anova

p>,05*
p=,582
p=,109 (nulo)

119. Andlise da varidncia univariada

[investimentos]*[associagGes], [patriménio], [lugares], [artistas]

Teste normalidade
Teste Levene (Erro variancias)

p>,05
p=,061

Testes de efeitos entre-sujeitos

[patrimodnio]

F=1,365; p=,259 (nulo)
[artistas]

F=,704; p=,497 (nulo)
[nimero associagdes]

F=7,391; r]zp=,096; p=,001; poténcia=,936 (elevado)

[lugares]

F=5,049; r]zp=,067; p=,008; poténcia=,811 (médio)

120. Andlise da variancia a um factor: ANOVA

[N2 infraestruturas]*[n? artistas]

Teste normalidade
Teste homogeneidade
Anova

p>,05*
p=,067
p=,000(significativo)

121. Andlise da variancia a um factor: ANOVA

[N2 infraestruturas]*[associagbes]
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Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade p=,515
Anova p=, 000 (significativo)

122. Andlise da variancia a um factor nao paramétrico
[N2 infraestruturas]*[exp. tradicional]

Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade p=,026
Teste de Kruskal-Wallis p=, 000 (significativo)

123. Andlise da variancia a um factor: ANOVA
[N2 infraestruturas]*[exp. CContemporanea]

Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade p=,266
Anova p=,985 (nulo)

124. Andlise da variancia multivariada
[associagGes], [artistas]*[n? infraestruturas]

Teste normalidade p>,05
Teste Box ,199
Teste Levene (Erro variancias) [artistas]: =,067

[associagOes]: =,515
Testes multivariados
MRR=,384; F=36,057; n*,=,271; p=,000; poténcia= 1
[artistas]
F=35,712; nzp=,275; p=,000; poténcia=1
[associagdes]
F=16,859; n’,=,152; p=,000; poténcia= 1

125. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[exp. trd]*[n? artistas]

Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade p=,244
Anova p=, 000 (significativo)

126. Andlise da variancia a um factor: ANOVA
[tx atragdo territorial]*[n2 artistas]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,196
Anova p=,000

127. Andlise da variancia multivariada
[tx atracgdo territorial], [exp. trd]*[n? artistas]

Teste normalidade p>,05
Teste Box ,620
Teste Levene (Erro varidncias) [exp. trd]: =,244

[tx atracgdo]: =,196
Testes multivariados
MRR=,; F=14,589; r)zp=,134; p=,000; poténcia=,999
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[exp. trd]

F=9,844; 1’ ,=,095; p=,000; poténcia=,982
[tx atraccdo]

F=8,027; r]2p=,079; p=,000; poténcia= ,954

128. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[tx atragdo territorial]*[n? infraestruturas]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,604
Anova p=,004 (significativo)

129. Analise da variancia a um factor: ANOVA
[tx atragdo territorial]*[exp. trd]

Teste normalidade p>,05
Teste homogeneidade p=,266
Anova p=,003 (significativo)

130. Andlise da variancia a um factor nao paramétrico
[tx atragdo territorial]*[exp.CC

Teste normalidade p>,05*
Teste homogeneidade P<,05
Teste Kruskal-Wallis p=,003 (significativo)

131. Analise da variancia univariada
[taxa atracgdo territorial]*[exp.CC], [exp. trd], [n? ifcs]

Teste normalidade p>,05
Teste Levene (Erro variancias) p=,225
Testes de efeitos entre-sujeitos
[exp. cc]
F=,691; p=,502 (nulo)
[exp. trd]

F=,348; p=,707 (nulo)

[nimero IFC]

F=,932; p=,396 (nulo)

[artistas]

F=3,085; r]zp=,040; p=,049; poténcia=,588 (fraco)

3) Redugdo das dimensdes de analise
CATPCA (categorical principal component analysis)
2.1) avaliagdo das componentes a reter
CATPCA a 20 componentes: Teste de Scree Plot e Eigenvalue >1
a Cronbach=1,004
Eigenvalue=21,761
Resultado: retengao de 2 componentes principais;
3.2) selec¢do das variaveis com peso maior na determinag¢do das componentes;
CATPCA a 2 componentes: retencdo de variaveis com eigenvalue >5; teste do scree
plot;

3.2.1) Variaveis seleccionadas:
Componente 1:
[ n2 de artistas]=,928
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[p . compra]=,897

[ n2 licenciados]=,890
[n2IFCs]=,758
[densidade pop]=,706;
[n2 associagbes]=,641
[g. diversidade]=,641

[ t atracgdo territorial]=,518
Componente 2:

[n2 ass. danga]=,623
[campo ideoldgicol=,535
[exp. tradicional]=,400

3.2.2) Identificagcdo de duas componentes:
[1] Vitalidade cultural e [2] Ideologia

4) Clusterizagdo: Hierarquical Cluster; K-means cluster (4)
4.1) determinagdo da percentagem total retida pela solugdo de k=4 a partir de R-squared
Resultado Rs,=,24; %=24% (fraco)
4.2) Identificacdo das médias centrais de objectos e valor de F.

5) Muldimensional Scalling (Proscal): representagdo em mapa perceptual bidimensional das
proximidades de semelhancas e dissemelhancas entre os objectos.

Goodness of fit:

Stress I=,15 (razoavel)

DAF=,97 ( muito bom)

6) Mapa perceptual bidimensional das proximidades (Proscal), identificado pelos valores de
clusterizagdo (K-means cluster), de acordo com as componentes principais (CATPCA)
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Anexos em formato digital

Anexo 3. Outputs do SPSS
Anexo 4. Andlise dos programas de governo 1974-2005

Anexo 5. Textos de apresentacio nos sitios oficiais da internet das Camaras
Municipais

Anexo 6. Orgios responsaveis pela cultura e seus representantes politicos 1974-
2005

Anexo 7. Amostra a imprensa publicada entre 1849 e 1871

323



